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Este nuevo libro sobre Pedro Lemebel (1952-2015), editado por el investigador
chileno asentado en Estados Unidos, Fernando A. Blanco, recopila quince trabajos
realizados por investigadores de diversas latitudes sobre este importante escritor,
performery artista visual chileno. Blanco, quien ha sido uno de los criticos culturales que
de manera mas temprana y constante ha seguido la produccion artistica de Lemebel,
presenta, en esta ocasion, un trabajo heterogéneo que explora la transmedialidad del
autor. Este volumen es el tercer libro que Blanco edita sobre la obra del chileno. Los
anteriores trabajos fueron: Reinas de otro cielo: modernidad y antoritarismo en la obra de Pedro
Lemebel (2004) y la coedicion con Juan Poblete, Desdén al infortunio: sujeto, comunicacion y
priblico en la narrativa de Pedro Lemebel (2010).

En este texto Blanco recopila un grupo de investigaciones, comentarios criticos
y materiales inéditos, que resaltan la visualidad y la multimedialidad que atraviesa el
trabajo de Lemebel. Del mismo modo, se presentan aqui algunas aproximaciones
analiticas a las producciones literarias menos estudiadas del autor, especificamente, su
unica novela Tengo miedo torero (2001), de la que se estrena en este 2020 la version
cinematografica dirigida por Rodrigo Septilveda y protagonizada por Alfredo Castro.

La multiplicidad de los analisis que constituyen este libro busca dar cuenta no solo de
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la versatilidad performatica de la produccién lemebeliana y de la vigencia de su obra,
sino también de la inagotabilidad significante que esta posee.

De acuerdo con este objetivo, el libro se encuentra organizado en tres secciones
complementarias: “Perfiles y testigos”, “Cronicas y ficcion” y “Performance, cultura
radial y cine”. La primera seccién, constituida por cinco trabajos, presenta una mirada
cercana y personal sobre Lemebel que, articulada por los afectos, los tiempos y los
espacios compartidos, deja ver la potencia creativa y profundamente politica del autor.
La segunda seccién se inserta teéricamente en el universo escriturallemebeliano, a través
de cuatro articulos que conceptualizan los procedimientos estéticos, éticos y politicos
que constituyen su obra. La tercera, y ultima parte, agrupa seis trabajos que exploran la
producciéon performativa de Lemebel y su intersecciéon con modulaciones como el cine,
la fotograffa, la radio y la musica.

En el prélogo, Blanco plantea la importancia del trabajo estético-politico de
Lemebel, al destacar el modo en que su heterogénea produccion artistica (performativa,
literaria y visual) superpone diversas temporalidades histéricas del contexto chileno.
Asi, su trabajo logra configurar una mirada problematica que va desde los afios de la
Unidad Popular, pasando por la brutalidad de la violencia en la dictadura y llegando a
los afios noventa, con las estrategias politicas del “consenso” que terminarfan de
concretizar el modelo neoliberal implementado en dictadura.

Asimismo, Blanco subraya en esta introduccién la forma compleja en que
Lemebel pone en escena un cuerpo-escritura que interviene en la esfera publica como
una afirmacion de su subjetividad negada por las l6gicas hegemonicas heteropatriarcales
y clasistas en Chile. En este proceso la figura de /z Loca es central al encarnar tanto un
“registro escopofilico”, como una consciencia de unas condiciones materiales de
existencia, caracterizando asi la poética lemebeliana. Con la emergencia de esta
subjetividad, y de los procesos de subjetivacién asociados a ella—Ios cuales estan
anclados a una corporalidad deseante que se desplaza de manera transversal en la
espacialidad social—Lemebel desde su régimen visual tensiona el discurso politico y
social que deshumaniza y niega violentamente determinadas subjetividades
marginalizadas y las l6gicas mismas de la representacion artistica.

“Perfiles y testigos”, la primera seccién, inicia con “Conversacién en Radio
Tierra” del editor espafiol Ignacio Echevarria. En este trabajo, el autor confronta dos
de las figuras mas relevantes de la literatura chilena del dltimo tiempo: Roberto Bolafio
y Pedro Lemebel, a partir del encuentro que estos sostuvieron en 1999 en el programa

radial Cancionero. Echevarria hace una lectura entrelineas de esta entrevista situando la
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conversacioén de los dos autores en un momento histérico particular en el que el campo
cultural chileno era un espacio en disputa, profundamente tensionado por las realidades
politicas y sociales que habian marcado el pafs en las tltimas décadas. Asi, los diversos
apartados de la entrevista se intercalan no solo con los momentos biograficos que la
hicieron posible, sino también con problematizaciones criticas como el lugar social de
la literatura, el rol del mercado en su articulacién y la militancia politica. Esta
conversacioén adquiere otro tono con la intervencion de la critica literaria chilena Raquel
Olea, con quien Bolafio entabla una fuerte discusion enfocada particularmente en el
tema de las denominadas literaturas nacionales.

El tono general de la entrevista, como lo evidencia el critico espafiol, es tenso,
pues ain en el trato amigable en el que conversan los autores hay gestos provocadores
con los que el entrevistador, Lemebel, buscaba llevar la discusion a lugares incémodos
que abrieran el debate. Esa tension discursiva se debfa a la relacién que tenfan Bolafio
y Lemebel con el contexto chileno, lo que representaban en él y las formas en que cada
uno entendifa la literatura como practica. El primero representaba al novelista global,
consagrado internacionalmente que regresaba a Chile después de veinticinco afios; el
segundo representaba a un escritor /Jocal, que poniendo el cuerpo articulé una voz
“contaminada” en un género hibrido como la crénica. En estos gestos radicaba
justamente la fascinacién que sentfa Bolafio por Lemebel, pues como sefiala Echevarria,
para Bolafio Lemebel encarnaba la imagen del poeta que, en contraste con la del
novelista que él mismo era, representa un posicionamiento radical que desde la
“intemperie” subvierte el campo cultural.

El siguiente texto es “Un escritor que se expone” de Jorge Fornet, director de
la Revista Casa de las Américas. En este articulo, Fornet, a través de una superposicion
de temporalidades y desde una escritura multimedial, aborda los encuentros y
desencuentros de Lemebel con Cuba. En ellos destaca la capacidad critica y autocritica
del escritor chileno, quien siempre demostré un gran afecto por Cuba y lo que
representaba la Revolucion, sin caer en el dogmatismo o la negacion de la violencia que
esta ejerci6 como régimen militar contra diversas subjetividades, no solo homosexuales.

El texto de Fornet pone en didlogo las “crénicas habaneras” de Lemebel con
la temporalidad y ocasién en las que se produjeron, en esas idas y venidas del autor a
Cuba (Sexta bienal de Arte 1997, Semana del auntor 2006 y Feria del 1ibro 2009). Asi, con
estos textos, pasando por Tengo miedo torero y algunas de las lecturas criticas hechas sobre
esta novela, Fornet completa otra faceta mas del escritor, una cubana, que evidencia un

Lemebel en constante desplazamiento, de posiciones siempre incomodas y critico
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frente a cualquier tipo de institucionalizacién, incluso la de si mismo. De ah{ esa
constante tendencia de deslocalizar y travestir su propio lugar de enunciacién, que fue
lo que le permitié poder seguir siendo “Lemebel después de Lemebel”.

En “La Frida no envejecié. Yo soy la Frida envejecida’. La dltima performance
de Pedro Lemebel”, Fernando Blanco, integrando un discurso visual, cronistico y
critico, narra analiticamente el dltimo encuentro que tuvo con Pedro el 3 de enero de
2015, en la Fundacién Lopez Pérez en la ciudad de Santiago. En el relato de Blanco se
pone de manifiesto la potencia creativa e inmarcesible de Lemebel, quien, frente a una
ninerte elegida la enrostra desde otro rostro. En estos, sus ultimos difas, este escenifica
frente a los visitantes, o mas bien junto a ellos, una ultima performance, en el que su
cuerpo transformado por la enfermedad encarna fantasmaticamente la figura de Frida
Kabhlo, reinscribiendo corporalmente una poética del duelo y el dolor.

En este sentido, desde una mirada intima, problematizada te6ricamente que da
espesor y densidad conceptual a la agencia estético-politica de Lemebel, Blanco resalta
de este su capacidad como un “operador de imagenes” (78), como una “maquina de
arte” (85) politizante. En esta performance, Blanco se reconoce testigo de la abrumadora
potencia de esa poética lemebeliana del acontecer que, utilizando de nuevo su cuerpo
como soporte material de su hacer artistico (body made), reactualiza tiempos, espacios y
subjetividades, anticipandose a su propio devenir corporal.

La editora y representante de Lemebel, Jovana Skarmeta, presenta en su texto
“La obra literaria de Pedro Lemebel en los medios de comunicacion: irrupcién del
escritor marginal”, una geografia medidtica del chileno. En esta genealogia del aparecer,
Skarmeta expone el modo en que este irrumpié en la escena cultural chilena desde
finales de los afios ochenta, consolidando una imagen mediatica transversal en
diferentes medios (prensa, radio y television) a inicios del nuevo siglo. Este transito
paulatino se caracteriz6 por la polémica que siempre produjo el hacer performatico-
escritural lemebeliano, primero como performer con las Yeguas del apocalipsis y luego como
cronista. Su cuerpo-voz se fue imponiendo y legitimando, en parte gracias a distintos
trabajos criticos sobre su obra, que destacaban la ruptura que esta producia en un marco
social dominado por el consenso y 1a negacion.

El dltimo apartado de la primera seccién del libro es la entrevista inédita, “El
corazo6n de Pedro Lemebel”, que en agosto de 2009 hizo Roberto Echavarren al escritor
chileno, con motivo de su visita a la ciudad de Montevideo. En esta conversacion, que
avanza en un recorrido por la ciudad uruguaya, se transitan en un tono amigable una

diversidad de temas que se van entrelazando: el pueblo mapuche, la sociedad chilena,
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la transformacién del espacio urbano, la relacion del escritor con su madre, su infancia
y €l humwor macabro que constituye su escritura y su habla. La soltura del dialogo deja ver
un Lemebel despreocupado, risuefio y anecdético, uno que no abandona tampoco la
urgencia del deseo, pero ademas reflexivo y profundo en su modo de entender la
realidad contemporanea.

La segunda seccion del libro la abre Brad Epps con el trabajo ensayistico
“Nostalgia de la oscuridad: accion clandestina y amor furtivo en Tengo miedo torero de
Pedro Lemebel”. En su texto, el investigador estadounidense hace un recorrido, en
didlogo con un amplio repertorio de trabajos criticos sobre el autor, por varios
elementos estructurantes de esta narracion, entre los que destacan la musicalidad
vinculada al bolero, la espacialidad doméstica, el arte textil como saber hacer de la Loca
del Frente y como tejido textual, y la oralidad en un doble sentido, vinculada a la
sexualidad y a la palabra »iva. Estos elementos, y otros, son en el decir de Epps los que
constelan la oscuridad centelleante de la poética del escritor chileno en esta novela, la cual
configura una relacién paraddjica: nostalgica y a la vez melancélica con el pasado como
forma posibilitadora de un futuro justo que es utopia y fracaso al mismo tiempo. En
ese reconocimiento y afirmacién de la oscuridad y de la ruina, el tejido escritural de
Lemebel ejerce una resistencia a la estética profilactica de la luminosidad que encumbra
el nuevo régimen econémico.

El cuerpo y la enfermedad son los ejes del sugerente analisis que hace Javier
Guerrero, en su articulo titulado “El mariposario enfermo: Pedro Lemebel y las
metastasis de archivo”. En él, el académico venezolano analiza especificamente el texto
Loco afan: crinicas de sidario (1996) junto a algunas acciones perfomaticas hechas por
Lemebel. Guerrero encuentra en la producciéon de este autor un régimen de
corporalizacion de la enfermedad, en el que el cuerpo recupera la “capacidad de habla”
perdida en su devenir residuo producido en el marco del capitalismo contemporaneo.
Asi, en sus cronicas sobre el sida Lemebel reescribe una genealogia de la enfermedad,
territorializandola en la marginalidad tercermundista y localizandola politicamente, al
vincularla con la violencia ejercida en los cuerpos por la dictadura.

La enfermedad como constante en la obra de Lemebel se constituye para
Guerrero como una potencia emancipadora. Su obra-vida es muestra de ello; desde las
acciones en las que la imagen de Frida Kahlo es recurrente como cuerpo-enfermo-
violentado hasta la forma en que el autor reactualiza su propia corporalidad y su hacer
performatico frente al cancer que padece-aparece en los ultimos afios de su vida,

haciéndolo incorporar nuevas cicatrices de si y de los otros. En este dltimo sentido, de
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la incorporacion de la herida, del orificio, Guerrero va a sostener, en didlogo con su
libro Tecnologias del cuerpo: exhibicionismo y visnalidad en América Latina (2014), que en
Lemebel se hace explicita una politica anal que expande la significacién del ano-orificio
mas alla de su dindmica de retencion-expulsion para devenir wdquina de inteligibilidad que
“sustituye el contenido, lo vacia, enferma y vuelve inmaterial, para privilegiar sus
engranajes y fugarse por la compuerta trasera del placer” (160).

En el siguiente texto, “cLa ciudad de las mujeres? Una ética-politica en tus
cronicas, Pedro Lemebel”, Gilda Luongo, cumpliendo de manera péstuma con un
deseo que le manifestara el propio Lemebel, realiza una aproximacion a la figura de la
mujer en dos de sus libros cronicas: De perias y cicatrices (1998) v Zanjon de la Agnada
(2003). La critica feminista, partiendo de una discusioén de campo sobre el feminismo y
la ciudad colonial y neocolonial-neoliberal, va a exponer el modo en que las mujeres
emergen en la ciudad real de estas cronicas como sujetos publicos y por tanto politicos,
produciendo un movimiento en las légicas del poder heteropatriarcal dictatorial y del
consenso postdictatorial. En este marco resaltan tanto figuras singulares como
anonimas y colectivas: Carmen Gloria Quintana, Gladys Matin, /a chica de la moda o el
grupo de lesbianas feministas “Las amazonas de la Colectiva Ayuquelén”. Cada una de
estas sujetos y subjetividades, individuales y colectivas, encarnan y exponen en la
representacion del cronista, desde las logicas del silenciamiento y complicidad frente a
la violencia ejercida sobre los cuerpos como victimas, hasta las militancias estético-
politicas que exigen y demandan derechos y justicia con su agenciamiento y apropiacion
del espacio publico con su Antigona presencia.

En el articulo que cierra la segunda seccion, Cristian Montes Capé vuelve sobre
la tnica novela lemebeliana (atn cuando existe una inconclusa) para indagar sobre el
problema de la violencia que, como fenémeno estructurante de este texto, no ha sido
estudiado a fondo. En “Modalidades de violencia y resistencia politica en Tengo mriedo
torero de Pedro Lemebel” Montes aborda cuatro tipos de articulaciones de la violencia
que se interconectan: represiva, estructural, homofébica y sistémica neoliberal. En estas
modulaciones que se interseccionan en la novela, se pone de relieve la manera en que
la dictadura fracturd el lazo social en Chile, al convulsionar con sus repertorios las
esferas de lo individual y lo colectivo. En este escenario, la novela emerge como un
dispositivo disruptor del modelo social instaurado por el régimen militar, al visibilizar
sujetos y practicas que se resisten a su ordenamiento hegemonico heteronormado e
identitario. En ese sentido, Montes sostiene, siguiendo la distincién que hace Ranciére

entre lo policial y lo politico, que este texto de Lemebel es una novela politica, ya que en
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ella operan “estrategias que dislocan, desde diversos angulos, los circuitos del poder
imperante” (210).

La tercera seccion, “Performance, cultura radial y cine”, inicia con dos textos
que abordan la faceta performatica del artista chileno, la cual no ha sido suficientemente
abordada por la critica. Estos trabajos son: “La practica de la performance de Pedro
Lemebel” y “El neoprén como materialidad intertextual en las dos dltimas
performances de Pedro Lemebel: Desnudo bajando la escalera y Abecedario”. En el primer
trabajo, Dieter Ingenschay, catedratico aleman, reflexiona de manera general sobre las
performances, entendidas como acciones procesuales concretas, realizadas por Francisco
Casas (1959) y Pedro Lemebel con el colectivo las Yeguas del apocalipsis entre 1987 y 1997,
y otras realizadas por este ltimo en solitario: Pisagua (2007), Abecedario (2014) y Desnudo
bajando escalera (2014). El investigador identifica como constantes en las acciones
performaticas de Lemebel su caracter histérico desde una perspectiva postcolonial, la
memoria como eje articulador y la transversalidad del cuerpo masculino marginalizado.
Del mismo modo, el autor afirma que en las acciones post Yegwas la estética
performatica se vera claramente transformada pasando de una expresividad neobarroca,
en la que la Loca era central, a una estética mas pausada de distinta intensidad en la que
predomina la memoria como problema. Una distinciéon que se agradece, en la polémica
que suscita, es la diferencia entre performatividad y performance. Esta disquisicién
ilumina los modos en los que Lemebel materializa sus intervenciones tanto en su etapa
como “escritor’” como en su recuperacion del performer en los ultimos afios de su
carrera.

En el segundo trabajo, Marfa José Contreras Lorenzini, desde una lectura
material que expande la significacion de las acciones, se enfoca en las dos performances de
2014: Desnudo bajando la escalera y Abecedario. Especificamente, uno de los elementos
materiales que analiza Contreras como constante en estos trabajos, y en otros realizados
antes por las Yeguas del apocalipsis, es el neoprén (neopreno), pegamento de venta libre
que desde los afios ochenta comenzo a usarse como droga en Chile y en otros paises
latinoamericanos en sectores de la poblacién ampliamente marginalizados. El uso de
este elemento en ambas acciones, como materialidad quimica desencadenante de
combustion, activa un universo significante en la que el neoprén opera “como un doble
emblema: por un lado simboliza lo marginal entendido desde una posicion de
subalternidad, pero por otro simboliza la potencia de la resistencia ante el sistema

hegemonico y patriarcal” (242).
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En estas dos ultimas performances, Contreras resalta ademas el lugar de la
intertextualidad como eje articulador de las acciones. Esta opera en varios niveles a
través de la corporalidad ejecutante: histéricos, materiales, artisticos y sociales; desde la
intertextualidad nominal y accional de Desnudo bajando la escalera que remite a Duchamp
y las vanguardias artisticas, hasta la relacién neoprén-fuego que evoca cuerpos
violentados en dictadura como los de Sebastidin Acevedo, Carmen Glotia Quintana y/o
Rodrigo Rojas de Negri. De la misma manera, Abecedario propone una intertextualidad
mas {ntima con la propia hibridez de la obra lemebeliana; en ella se condensa su escritura
literaria, visual y corporal. En el gesto performatico intertextual y en el cuidado con el
que Lemebel construye cada una de estas ultimas acciones, Contreras vislumbra un
deseo de este de permanecer, #na preocupacion por la huella que lo lleva a reactualizar su
propio trabajo pasado y a tratar de proyectarlo hacia el futuro, movido, como siempre,
por una conciencia politica de su hacer.

Florencia San Martin, por su parte, centra su trabajo en el archivo fotografico
de Lemebel para explicitar las formas en que este interrumpe con las nociones
normativistas de la metafisica moderna, vinculadas a la fotografia. En los registros
fotograficos que integran las producciones artisticas de Lemebel, las imagenes se
desneutralizan y se activan en relacién con subjetividades politicas agenciadas desde la
maternidad y la marginalidad. En concordancia con esto, segin San Martin, lo
enigmatico y la ambigliedad son los rasgos que definen la estética fotografica presente
en la obra del autor. Particularmente, en este trabajo la investigadora chilena discute
tres fotografias: la referida en la crénica “La noche de los visones”, la imagen de la
madre del autor que constituye la caratula del libro Zanjon de la Aguada y la performance
hecha fotografia que serd portada de La esquina es mi corazon en la edicion de 2001 de
Seix Barral. Cada una de estas imagenes expone los regimenes de la representacién que
instaura la poética lemebeliana: primero, la no progresividad temporal que se ancla en
el problema de la memoria y la presencia-ausencia de los sujetos violentados. Segundo,
la afectividad configurada politicamente en la figura de la madre y su rol socialmente
activo en procesos de resistencia y defensa de los derechos humanos vy, tercero, la
imagen de la Locz como cuerpo-territorio situado y expuesto, que desde un lugar
postidentitario subvierte y parodia tradiciones artisticas y normatividades sociales.

El critico literario y cinematografico Jorge Ruffinelli es el encargado de
aproximarse a la produccion audiovisual vinculada al artista chileno. En su texto “La
Loca cuerda: Lemebel y el cine”, Ruffinelli hace un comentario critico del cortometraje

Blokes (2010) dirigido por Marialy Rivas, basado en un cuento del mismo nombre escrito



La vida imitada. Narrativa, performance y visibilidad en Pedro Lemebel 331

por Lemebel en 1984, y de los documentales: Pedro Lemebel, corazon en fuga (2008) de
Veroénica Quense y Lemzebel (2019) de Joanna Reposi. De estas producciones, sobre todo
los documentales, Rufinelli destaca su elaboraciéon co-creativa, evidente en las estéticas
audiovisuales que configuran estos registros. En ellas hay una mirada activa de las
directoras que dialoga de manera abierta con la presencia escénica y biografica de
Lemebel y su corporalidad, siempre afectiva y politica. En este texto, el critico uruguayo,
ademads de resaltar producciones bien logradas sobre la obra y vida de Lemebel, deja
ver una faceta del autor que muestra su capacidad de trabajar colectivamente para
expandir la propia semantica interna de su obra.

Los dos ultimos articulos del libro se insertan en el universo sonoro
lemebeliano. Por una parte, en “Un cielo en un infierno cabe: Cancionero de Pedro
Lemebel”, Angeles Mateo del Pino explora la influencia de la radio en la produccién
creativa del autor chileno, para quien esta fue siempre un lugar de agencimiento politico,
desde el rol activo que cumplié contra la dictadura, hasta el lugar de denuncia y demanda
de derechos y justicia que ocupé durante los afios postdictatoriales. Por otra parte, en
un articulo colectivo “Canciones y cantantes en la obra de Pedro Lemebel”, Luis
Achondo y Daniel Party analizan el amplio espectro musical presente en la obra escrita
del chileno.

En su analisis, Mateo del Pino explicita dos esferas interconectadas que definen
la relacion del autor con la radio: como parte constitutiva de su biografia y como
referente interno en su escritura. En el primer sentido, la académica resalta, por un lado,
la fuerte influencia que tuvo la radio en la formacién intelectual y sensible de Lemebel
desde su infancia, hecho que él mismo reconoce al sefialar que esta fue su mayor
referente, incluso antes que la literatura. Por otro lado, la vinculacién mas importante y
activa de Lemebel con la radio serfa a través de la realizacion del programa Cancionero a
partir de 1996 en la emisora comunitaria Radio Tierra. Alli, 1a modulacién politica y
performatica de su voz le permitié articular otros didlogos y llegar a esos espacios
marginales que siempre fueron el pilar constitutivo de su accionar artistico; en ese
sentido, segun la autora, este fue un espacio para la democratizacién oral de su escritura.
En el segundo sentido, gracias al reconocimiento de su politicidad, 1a radio se constituyé
como un referente obligado en las crénicas de Lemebel y en su novela, en la que los
dos personajes principales, la Loca del Frente y Carlos, se estructuran precisamente a
partir de frecuencias sonoras que definen sus afectos, sensibilidades y militancias.

En este ultimo punto, este trabajo se conecta con el de Achondo y Party en el

que los autores afirman, teniendo como punto de referencia Tengo miedo torero, que una
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de las funciones de la musica en Lemebel es dotar su escritura de intensidades afectivas
melodramaticas y subversivas (203). Asimismo, plantean que el autor chileno en sus crénicas
hace uso de un amplio repertorio musical sobre el que presenta una mirada critica
articulada en nociones de clase, de identidad sexual y de filiacién politica. En esta linea,
referencia cantantes como: Chavela Vargas, Lucho Gatica o Joan Manuel Serrat. En
cada uno de ellos, Lemebel resalta sus subversiones performaticas o, por el contrario,
expone las contradicciones que los constituyen en el marco de su hacer artistico y
publico. En esta relacion critica y afectiva con la musica, Achondo y Party encuentran
una estrategia de vinculacion sensible con el lector, que en primera instancia busca
producir cercanfa para que luego la critica impacte de manera mas incisiva y
contundente.

La vida imitada: narrativa, performance y visualidad en Pedro Lemebel, en su diversidad
escritural y analitica, como la misma produccién lemebeliana, constituye un importante
aporte que, al arrojar luces sobre dimensiones poco exploradas del trabajo de este autor
actualiza la potencia de su figura. Los rigurosos trabajos que componen este volumen
logran, desde distintas perspectivas, dar cuenta de la singularidad del proyecto-trayecto
lemebeliano. En primer lugar, desde un acercamiento personal, este trabajo pone de
relieve unas politicas de los afectos y una micropolitica inscrita en la militancia cotidiana;
en segundo lugar, desde la profundidad analitica y el rendimiento teérico que permite
la obra del autor, se evidencia la densidad significante de su hacer artistico, siempre
politico, situado y critico. Finalmente, en tercer lugar, este libro consigue exponer la
magnitud y multidimensionalidad de la obra de Lemebel, quien en sus constantes
desplazamientos fue capaz de integrar politicamente diversas modulaciones artisticas.
La organizacién, disposicion y secuencialidad del presente libro consigue asi dar atn
mas espesor a la compleja y siempre disruptora produccién multimedial de Lemebel,

tan necesaria y vigente en los tiempos actuales de revueltas y pandemias.



