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Se dice que el cerebro de Dario fue extraido de sus restos para servir de objeto cientifico
y concretizar, en términos materiales/fisicos, el genio artistico del poeta.? A pesar de la
convencion cientifica que esta practica representa, no deja de ser una situacion analoga a lo que
sucede cuando, en el siglo veintiuno, se analizan y tratan de desentrafiar obras poéticas
producidas en el siglo diecinueve. La forma biografica del escritor queda plasmada en materia
gris, propiedad publica. EI mismo Dario anticip6 este proceso de enajenamiento en su prélogo de

una traduccion de “El cuervo” de Edgar Allan Poe, donde dice: “Muy en breve se borran las

! Este articulo parte de un capitulo de mi disertacion doctoral: Escritos e intervenciones del poéta, el
periodista y el politico en Nicaragua: Rubén Dario, Enrique Guzman y Augusto C. Sandino. Fue presentado en
el X1l Congreso del Instituto Internacional de Literatura Centroamericana (The University of Liverpool, April
2004), con el titulo: “Poetic Prose and the Emergence of the Writer in 19" C. Latin America: Rubén Dario.” En
la presente versidn agradezco en particular los comentarios y las lecturas de Rosa Rivero, Greg Dawes y Neil
Larsen.

% La muerte de Dario y estos hechos se documentan, con fotografia del cerebro de Dario en Este otro
Rubén Dario de Antonio Oliver. (Barcelona: Ed. Aedos, 1960): 415.
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huellas personales y el hombre desaparece detras de su obra cuando esta subsiste” (96).> En el
caso de Dario, estas huellas personales han quedado grabadas ademas de en las tantas cronicas y
misivas, en los prefacios a (sus) obras clasicas.

Aunque en este ensayo me interesan cuatros prologos dirigidos a otros escritores, cabe
recordar aquellos que Rubén Dario escribié para su propia produccién artistica, como
testimonios de un proyecto estético importantes para la critica cultural, literaria
latinoamericanista y postcolonial.* Entre los prélogos més significativos considero: “Palabras

Liminares™

de Prosas Profanas (1896), el prefacio de Cantos de vida y esperanza (1905) y
“Dilucidaciones” de El canto errante (1907). Ademas de ser textos artisticos, y en cierta medida
tedricos, son registros de la historia social e intelectual de entre siglos en América Latina.
Formas que articulan el desencaje entre una emergente “ciudad letrada” y los desniveles que su
posicion conlleva en realidad local. El lugar de Dario en el grupo social dirigente es lateral, y fue
definido en su contexto local por los conflictos familiares que lo llevaron a la casa de sus
parientes pudientes en la cuidad de Leon. Su llamado vocacional poético ademas de cumplir con
un genio individual, respondia a la demanda cultural de esta clase dirigente en el proceso de
consolidar el proyecto nacional y universalizar esta experiencia. El poeta, como especialista del
lenguaje “toma la palabra” ante esta clase social y una tradicion occidental literaria trans-

panamericana en los periddicos, y mediante los prélogos: formas en la que se dirigio al publico

lectores como poeta y como hombre para posicionar su obra en relacion a la historia literaria, a

® Este prélogo aparece recopilado en el libro de José Jirén Tiran y fue escrito para una traduccion de
“El Cuervo” de Edgar Allan Poe, escrita por Antonio Pérez Bonalde, sin fecha exacta.

* Este tema ha sido considerado por la critica dariana con insistencia, informando a esta lectura, los
estudios de Saul Yurkiévich, Graciela Montaldo, Jorge Eduardo Arellano y Angel Rama.

® “Palabras liminares” en particular, introduce la expresién hispanoamericana al “manifiesto” como
declaracion de un proceso modernizante. En su ensayo “El efecto manifestario, una clave de modernidad”, Saul
Yurkiévich afirma que este texto representa el primer antecedente de un manifiesto literario en América Latina,
practica que alcanza su auge durante la vanguardia en la primera mitad del siglo XX.
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su profesion y a la sociedad de su tiempo.® En sus prélogos Dario teoriza sobre la estética y el
trabajo artistico/intelectual en su trayectoria geo-vocacional; y anticipamos que la compensacion
hiper-estética de su proyecto artistico necesita de sus contradicciones ideoldgicas. Es decir, que
en el contexto decimondnico de América Latina, una revolucion estética del arte por el arte surge
gracias a las discordancias entre categorias de progreso y la realidad operante.

El poeta representa la apariencia colectiva y el hecho individual de modernizacion. Una
modernizacién que a nivel personal/espiritual no llega tampoco a ser secular. La ambivalencia
ideoldgica que marcan la obra y vida de Dario corresponde a las necesidades practicas de un
poeta en su contexto. Alineandose tedricamente con los libertadores, Dario profesa el
panamericanismo a nivel local con el unionismo centroamericano. Consistente con su esmero
creador, la proyeccion de estos espacios utopicos ofrece una alternativa imaginaria e inadvertida
a los fracasos politicos del continente y sobre todo los de la regién centroamericana y de
Nicaragua. Al proponer un ideal estético que universaliza la expresion continental, el poeta
encarna y denuncia la imposibilidad de lograr la modernidad politica en Centro y Latinoamérica.
Esta lectura de los espacios liminales expone toda una contingencia “biogeogréafica” (categoria a
la que me refiero a continuacién), que analiza el proceso de profesionalizacion intelectual en
América Latina; una trayectoria sumamente paraddjica desde el contexto de aquella Nicaragua
de finales del siglo 19.” Ademéas de por su evidente mérito personal, Dario poeta fue posible

precisamente por el exilio voluntario y la trayectoria bio(geo)grafica de su vida.?

" Sobre la profesionalizacion del intelectual del artista moderno en América Latina y su ingreso al
mercado, es decir, su relacion con el publico, referirse a Angel Rama en Rubén Dario y el modernismo,
Caréacas, 1970. Como bien menciona Greg Dawes, Rama omite enfatizar ciertas claves biograficas del poeta,
como por ejemplo el haber procedido de un pais tan pobre y haber sido separado de su madre por los
desacuerdos maritales entre sus padres.

& Dario explica haberse ido: “Asqueado y espantado de la vida social y politica que mantuviera a mi
pais original un lamentable estado de civilizacion embrionaria, no menor en tierras vecinas fue para mi un
refugio la Republica Argentina en cuya capital, aunque llena de trafagos comerciales, habia una tradicion
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Comentario generico

Utilizo el término de “formas genéricas” para definir las “maniobras dilatorias” que son
un “marco” y “una estrategia verbal ligada a la accion” (Piglia 193). Ricardo Piglia también
explica que: “Un marco, seria entonces, también un modo de referirse a la situacion no verbal,
[...] establecemos el registro del discurso que vamos a usar y definimos la situacion de
enunciacion...” (194). El supuesto vacio filosofico o critico de Latinoamérica, ademas de
hallarse en textos literarios, y en la accion, se encuentra en estas formas que “conjuga la accion”
formas que utiliza el intelectual para circunscribir (se en) su espacio y en su tiempo. La forma de
estas representaciones intelectuales delinean la coyuntura histérica correspondiente al espacio
(bio) geografico en que se producen.’” Sabemos que el término biogeografico es una categoria
cientifica para referirse a las especies bioldgicas de un espacio dado. Sin embargo, al decir
biogeografico sefialo la trayectoria geografica del poeta en relacion a su produccidn artistica en
cuanto aquella determina el curso biografico; y también a las tensiones y realidades
sociopoliticas que estos espacios fisicos representan.

En sus prélogos Dario despliega una estética que une y a su vez subvierte el conflicto
entre la identidad local y las fuerzas foraneas. Espero en otra ocasién elaborar esto, pero no sin
antes sugerir que los textos liminales remiten a la contingencia geogréafica y a la condicion de
desarraigo en los que se gestan. El espacio istmico de Ameérica Central, como encrucijada
geografica, en cierta medida, configura a Dario como profesional y a la funcién misma que

ejecutan las formas intermediarias a las que aqui me refiero. Ambas formas, literarias y

intelectual y un medio mas favorable al desenvolvimiento de mis facultades estéticas.” En “Prosas Profanas”
publicado en La Nacion (1913). Recopilado en Historia de mis libros.

En “A Berlin Chronicle”, Walter Benjamin propone presentar la vida ubicandola
“biogeograficamente en un mapa” En Walter Benjamin: Selected writings, Volume 2: 1927-1934. Trans.
Roedney Livingstone & others. Ed. by Michael W. Jennings, Howard Eiland, and Gary Smith. (Cambridge,
MA: Belknap, 1996).
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geograficas, interceden entre amplios espacios de transmision. Michel de Certeau explica que los
espacios de transito son lugares en los que se buscan preguntas impronunciables y donde se
inventan respuestas improbables (1987). En este sentido, los espacios de transito bien pueden
referirse a los espacios textuales de accidn. Textos que son un imperativo literario; formas
culturales porosas que median entre el escritor y sus lectores, entre lo que (re) presentan y el
entorno geo-politico.™

La llamada porosidad es una permeabilidad espacio-temporal que es el resultado de la
“pasion por lo improvisional”; producto, sugiere Benjamin, de la necesidad (416). Este concepto
me parece Util para caracterizar las formas intermediarias e informar la lectura que propongo. No
sOlo porque las enmarca dentro de una perspectiva material, tanto geografica como formal o
genérica, sino también porque hace referencia al proceso de profesionalizacion intelectual en su
contexto geo-cultural y a los supuestos demarques entre lo privado y lo publico. Y con ello digo
que el espacio istmico de América Central, como encrucijada geopolitica, figura, en cierta
medida, el impulso estético y la funcién que cumplen las formas intermediarias, a las que aqui
me refiero. La fragmentacion centroamericana, posible por su materialidad geogréafica alongada
y por intereses econdmicos locales, remite a la necesidad de una ficcidn, no narrativa, sino mas
bien funcional. Cabe recordar que la idea del canal, el pendiente y existente transito
interoceanico, ha sido un determinante historico y del imaginario regional/nacional en su

relacion con Estados Unidos y los imperios de Europa y Asia.

19°En cuanto a la definicion especifica, el término poroso lo introduce Walter Benjamin con Asja Lacis
para referirse a los espacios arquitectonicos de Néapoles, donde coincide la vida privada con la publica en el
articulo “Naples”, escrito en 1925 y publicado el mismo afio.
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Trayectoria biogeogréfica'! del hombre publico

Entre los prologos menos conocidos escritos para otros autores, me interesa considerar
cuatro: el primero es la introduccion a un folleto politico (1890); el segundo un prélogo a
Historias de tres afios de José Hernandez Somoza (1893); el tercero se titula “Fotograbado:
Prélogo a Tradiciones Peruanas de Ricardo Palma” (1893); y por ultimo, un prefacio escrito
para una traduccion de “El cuervo” de Edgar Allan Poe (19?7?). Desarrollando el planteamiento
tedrico antes referido, me interesa el primer prologo porque en él, Dario se ubica en relacion a la
politica regional de Centroamérica. El segundo proélogo, refleja como a través de este espacio el
escritor se inserta en su contexto politico nacional. El tercer pr6logo me parece pertinente porque
vemos cémo se posiciona dentro de la politica cultural que es la tradicion literaria
latinoamericana. EIl altimo prdlogo hace lo mismo que el anterior, pero esta vez en relacion a la
literatura estadounidense y su traduccion e impacto en Hispanoamérica. Estos escritos resultan
pertinentes para considerar como se han establecido las pautas homogéneas de la esfera
intelectual/artistica en América Latina en relacion a la politica y a la obra diplomatica estética
continental que fue la de Dario.

Sin enumerar los cargos periodisticos, ni los referentes istmicos de su produccién
artistica, los dos primeros prélogos me interesan porque “comprometen” al poeta
ideol6gicamente con la politica de su contexto. Estos dos prefacios tratan de este espacio remoto
(Centroamérica y Nicaragua) al que biografica y afectivamente se vio siempre ligado, aunque, en

términos efectivos, su vida errante empezara en 1882, a los catorce afios de edad.*?

1 Sobre estos detalles histéricos, referirse al estudio de Carlos Selva, Un poco de historia, tltimos dias
de la administracion de Sacasa y principios del gobierno del General José Santos Zelaya. (Guatemala:
Ediciones del Gobierno de Guatemala, 1948): 288-289.

12 Ademés de los hechos nacionales, este afio marca un viraje cultural en América Latina, producido
directamente sobre la literatura hemisférica, por ejemplo con el Ismaelillo de José Marti. Este momento de corte
coincide con las polémicas profesionales iniciales de Dario, al igual que con el inicio de su vida errante.
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De regreso a Centroamérica, el poeta particip6 en la politica local, no de “nifio poeta”
0 “raro,” sino como autoridad artistica e intelectual. Dario fue constante en su fervor
unionista, porque ademas de ser una tradicién familiar, ésta ha sido una postura dominante de
los intelectuales y politicos centroamericanos. En su Autobiografia, Dario explica su postura
unionista por cuestiones personales. El segundo recuerdo de su infancia fue en la ciudad de
Ledn, donde vivio de joven—y luego falleci6—bajo el cuidado de su tia abuela materna,
cuyo marido era un “militar bravo y patriota, de los Unionistas de Centro América” (33). Los
lazos matrimoniales de su parienta, orientan al poeta en relacion a la historia nacional, ya que
el mismo tio habia luchado con Maximo Jerez, “de quien habla en sus Memorias el
filibustero yanqui William Walker”(33). Es importante la articulacion de estas experiencias
iniciales porque anticipan algunas constantes biogréaficas: errar, desarraigo y el apoyo a la
causa unionista centroamericana. Me refiero al desarraigo, porque lo que Dario no recuerda
en su Autobiografia es que de nifio, después que su madre se lo habia llevado a Honduras
huyendo de su padre, éste lo busca para llevarlo a la casa de la parienta. Estas constantes
biograficas marcan su obra artistica, y también condicionan en cierta manera las formas

genéricas entre manos.

Como mencionaba, en cuanto a la labor intelectual al regresar a Nicaragua en 1884, Dario

asumio el cargo de Editor de La Unidn Centroamericana. Después de haber publicado Azul en

1889 vuelve a reafirmar esta afiliacion como autoridad, mediante su direccion del periddico La

Unién, érgano de la unificacion istmica.® El poeta explica que este cargo en La Unién se lo

ofrecié Francisco Menéndez, entonces presidente de El Salvador. Dario dice que es en El

Salvador donde le surgi6 la idea de renovacion métrica que debia emplear y realizar. El explica

3 Este diario fue fundado por Rubén Dario para hacer propaganda y difundir la causa unionista
centroamericana. Aparecio en San Salvador el 7 de Noviembre de 1889 y terminé de editarse en junio de 1890.
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su funcion de poeta en la esfera politica diciendo que: “el diario empezd su carrera con mucha
suerte”—porque—*"“contaba con la colaboracion de las mejores inteligencias del pais y del resto
de América Central” (69). Este pretexto y realidad geopolitica de unificacion se forjo, por medio
de Dario, una comunidad intelectual, no s6lo continental/cultural (y luego intercontinental), sino
que, a escala local, comunidad que también redefinia y alteraba la esfera periodistica y literaria
del istmo. En su Autobiografia el poeta marca una distancia entre su labor artistica y su
participacion politica al omitir lo que ocurre con su nueva publicaciéon: “No puedo rememorar
por cuadl motivo dej6 de publicarse mi diario [...]” (78). Aqui, y en otras partes de su
Autobiografia observamos la disolucidn de las condiciones histéricas y politicas concretas que
puedan relacionarse con su esmero profesional de establecer el arte por el arte. La falta de
memoria en cuanto a sus actividades politicas remite a la falta de importancia y espacio que el
poeta le otorga a esta funcién en relacién a su proyecto artistico.!* Pero remite también al hecho
de que en Nicaragua y en el contexto centroamericano, la articulacion de este proyecto artistico
purista ha demostrado requerir una postura politica ambigua.

Dario omite de su constancia profesional, por asi llamar a la autobiografia, la
participacién abstracta que mantuvo en la politica istmica. En 1890, después de regresar de Chile
y de Argentina y de haber publicado Azul, en Centroamérica publica la introduccion a un folleto
politico que aparece en La Unién.™ Se trata de un documento a favor de la antigua nacionalidad
centroamericana. En él destaca su entusiasmo por la juventud y hace un llamado para promover

la activacion de cambios estructurales necesarios en la configuracién centroamericana. El corte

14 Con el propésito de aclarar el contexto politico istmico del momento, en 1889 se habfa acordado un
Pacto de Union Centroamericana en San Salvador, impulsado por el mismo Menéndez. Al ser éste depuesto de
la presidencia en El Salvador, Dario tuvo que salir hacia Guatemala perseguido por razones politicas. Alli
publicé una serie de articulos dedicados a los acontecimientos politicos centroamericanos.

15 Esta introduccién aparece en Coleccion de los trabajos previos a la aprobacion del Pacto de Unidn
provisional en la republica del Salvador. También, como he mencionado en La Unioén, el 22 de abril de 1890.
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que establece demarca campos de batalla pertinentes para su propia funcion profesional y
encuadre generacional. Romanticamente se refiere a la juventud y a la fraternidad masculina
diciendo: “Ella firme y valiente, no puede, no, oponerse al ideal de tantos varones ilustres por su
pensamiento potentes y virtudes civicas, que han procurado la felicidad y esplendor de la patria
grande, hoy despedazada” (19). EI pronombre femenino es la juventud que se presenta en posible
tensién con el ideal varonil, pero siempre femenino de la “patria grande”. Figurando la
fraternidad dominante, Dario se suma entre los “varones ilustres” unionistas encargados de
imaginar y proyectar un ideal geopolitico, no necesariamente de actuar, para que los jovenes
ejecuten la accion de reconstruir el espacio fragmentado.
En cuanto a la restauracién de la union politica y su desintegracion, continla el poeta:
viene ya el dia del triunfo de la bendita causa nacional. Ese triunfo sera el del
progreso. Serd bajo nuestro cielo, una victoria que resplandecera como un sol.
Juntos los separados miembros del gran cuerpo de la tierra de Centro América, se
alzara hermoso de vida y de pujanza, brillante de luz y libertad.
Hoy, de las grandes naciones, unas nos miran con indiferencia, otras no nos
conocen, y muy pocas nos estudian para ver el modo de alterar con nosotros en las
relaciones internacionales, comerciales y cientificas. Y entre tanto, el separatismo
lucha contra la renaciente unidad nacional y atiza los odios y los negros rencores.
Alienta una raza de caines en vez de predicar la fraternidad santa y bella, para que
hombres y pueblos se junten y estrechen en el progreso y en el bien (19, 20, énfasis
mio).
Dario presenta el desmembramiento del conjunto geografico y conceptual como resultado
intrinseco y extrinseco de las condiciones histéricas. Como embajador cultural, él no menciona
las relaciones culturales internacionales—sdélo las comerciales y cientificas—puesto que él ya
habia empezado a alterar esa esfera estética. De la misma manera el poeta ubica en el mapa
cultural al istmo centroamericano por su procedencia biografica. Segun Dario, el fundamento de

esta causa nacional es el progreso sustentado por la luz y la libertad, abstracciones esotéricas,

retoricas y apocalipticas de modernizacion. Se puede decir que de la misma manera que el
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prélogo, como gesto/forma, se produce como algo inherente a la responsabilidad civil regional
del poeta, la nacién como proyecto no se cuestiona, pero si su delimitacion fronteriza. Y es que
la fragmentacion, quiza excesiva, de estas provincias ejemplifica claramente la crisis y el
producto de la nacion como hecho y proyecto. A causa de una imposible modernizacion politica
y social concreta en el contexto centroamericano, la visién utdpica unionista de Dario pudo
lograrse sélo a nivel estético. Las contradicciones de esta figura poética van definidas por la
paradoja de su procedencia biogeografica. Es decir, propone una modernizacion estética para
compensar la imposibilidad de una superacion politica y social en la region.

Dada su configuracion istmica, la unién centroamericana ha persistido mas en idea que en
hecho, en parte, por su estrecha disposicion geogréfica y por los intereses oligarquicos locales.'®
Estos grupos dirigentes siguieron la formula decimondnica del nacionalismo e implementaron un
sistema inadecuado para la realidad local. Lo dicho se sigue manifestando mediante los
conflictos regionales de Centroamérica a lo largo del siglo veinte y el dia de hoy. La
fragmentacion excesiva de estas republicas sentencid a los nuevos paises a la inestabilidad. De

esta manera, el aldeanismo que denuncia Marti en “Nuestra América”™’

se produce en Nicaragua
y Centroameérica a través de conflictos regionales determinados, geograficamente especificos e
ideol6gicamente huecos. El fervor nacionalista que se ha efectuado en Centroamérica resulta hoy
paradojico dadas las dimensiones limitrofes con sus continuos conflictos y la escasez

demogréfica de cada republica; aunque en la préctica esto haya sido el resultado de una

necesidad historica.

17 José Marti empieza “Nuestra América” diciendo: “Cree el aldeano vanidoso, que el mundo entero es
su aldea, y con tal que él quede de alcalde, o le mortifique al rival que le quito la novia, o le crezcan en la
alcancia los ahorros, ya da por bueno el orden universal, sin saber de los gigantes de siete leguas en las botas y
le pueden poner la bota encima [...] Lo que quede de aldea en América ha de despertar.” Ed. de José Olivio
Jiménez en José Marti: ensayos y crénicas. (Madrid: Anaya & Mario Muchnik, 1995): 117.
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La nacién mesoamericana, como lo implica la contradiccion del término mismo, ha sido
un ideal frustrado por las necesidades historicas, asi como para Rubén Dario y tantos mas
intelectuales regionales. Por incidencia geografica, al poeta le tocd representar este espacio
borrado y en cierta medida legitimar y proyectar su existencia. El vacio ideol6gico de los
nacionalismos centroamericanos, antes referidos, se reproduce precisamente en las formas
establecidas, es decir en la poesia de Dario. Las formas liricas llegarian a ocupar el espacio de

conciliacion entre proyecto politico/social y estético.

Vida Errante

Volviendo a los prologos y para contextualizar biogréficamente esta introduccion a un
folleto politico, en 1889 Dario regresd de paso a Nicaragua. En transito entre Buenos Aires y el
istmo centroamericano, el poeta pasd por Perl para conocer a Ricardo Palma. A partir de este
encuentro en 1890 escribe “Fotograbado: Prélogo a tradiciones peruanas”, publicado en 1893.
El analisis de este texto se dara en el orden cronoldgico a las publicaciones aqui referidas. No
obstante, cabe mencionar que sus interacciones profesionales y su relevancia continental no
impidieron que Dario participara en el periodismo centroamericano al regresar al istmo. Ademas
de escribir el prologo antes mencionado, durante este breve regreso viaja a El Salvador,
Guatemala y Costa Rica realizando una campafia “unionista” con una serie de articulos que

postumamente se llegaran a conocer como su Crdénica politica.*

'8 Este prélogo se publica en Tradiciones Peruanas. Tomo I. (Barcelona: Montaner y Simén, Editores
1893). Fue publicado también en Obras completas. Ordenada y prologada por Alberto Ghiraldo y Andrés
Gonzélez Blanco. Tomo IX. Madrid: Biblioteca Rubén Dario, 1924?).

19 Obras completas. Ordenadas y prologadas por Alberto Ghiraldo. Vol. XI. Ademéas se suman a su
participacion en los periddicos locales: El Correo de la Tarde, EI Heraldo de Guatemala y La Prensa Libre de
la que era director.
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El cosmopolitismo y la trascendencia artistica que caracteriza la vida y obra de Dario, ha
hecho que la critica internacional lo suprima de su contexto local. Este debate empezé durante su
propia vida, cuando surgi6 la polémica con José Enrique Rodd, preguntando si Dario era el poeta
de América. Juan Valera anticipé esta polémica en su prologo de Azul, donde se sorprende de la
trayectoria biografica del poeta en relacién a su produccién artistica.”> Su préactica como lector y
el recorrido migratorio de Dario refleja la basqueda estética y el programa artistico universal del
mismo. A diferencia de la mayoria de los escritores latinoamericanos que han vivido en el exilio
por circunstancias politicas y sociales, Dario emigrd por razones intimas, ya sean personales,
culturales o profesionales. En 1886 termina su época de intelectual y artista provincial al
trasladarse a Chile, donde tiene su primer contacto con lo urbano, en las ciudades de Santiago y
Valparaiso, donde se publica Azul en 1888. Con esta obra se inserta como poeta trasatlantico y
sera considerado posteriormente punto clave del modernismo latinoamericano. El poeta tradujo
al castellano y al contexto latinoamericano la experiencia virtual de modernizacion que se estaba
efectuando en Europa, especialmente en Francia. Esto lo hizo no mediante una observacion
directa, sino que por su relacion con el lenguaje y con la lectura. En su ensayo “El caracol y la
sirena,”?* Octavio Paz explica que: “la reforma de los modernistas hispanoamericanos, consiste
en primer término, en apropiarse y asimilar la poesia moderna europea” (17). El desarrollo de la
imprenta y del emergente mercado cultural en América Latina, hicieron de los intelectuales
periféricos consumistas y, por ende, interlocutores, aunque fuese remotamente, de las corrientes

artisticas occidentales.

20 Este ensayo aparece por primera vez en Cuadrivio (México: Joaquin Mortiz. 1965).
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Dario puso al dia y actualiz6 las formas literarias del espafiol en su poesia por su impulso
estético y la demanda de una emergente ciudad letrada.?* Poner al dia el idioma significé tener
que actualizar la profesionalizacion intelectual desde un contexto periférico, donde la relacion
del poeta con el resto de la sociedad no se presenta como un resultado histdrico. La funcién que
cumplia el poeta en la sociedad era la de brindarle a las clases dirigentes la experiencia
modernizante de una poesia y cronica cosmopolita. Al respecto, Rafael Gutiérrez Girardot

explica que es una expresion de la expansion del capitalismo, la “‘universalizacion’ de la
literatura que va pareja a la unificacion del mundo” (16). Se trataba de autentificar una
experiencia desplazada de modernizacion. La relacién que este profesional entabla con el
lenguaje le permite universalizar la forma y el contenido de una experiencia histdrica colectiva.
Pero esta relacion no se manifiesta y establece sélo en su poesia, sino que va a depender también
de las formas porosas que acompafian a su obra y a la de sus colegas. La actualizacion artistica
del poeta latinoamericano en el siglo diecinueve, como también hoy en muchos casos, requiso
del distanciamiento de su contexto nacional.

Entre los multiples cargos periodisticos y publicos que asumi6 durante este regreso
triunfante a su pais natal, el poeta fue nombrado secretario de la delegacion que el gobierno de
Nicaragua envia a Espafia para “las fiestas del IV centenario del descubrimiento” en 1892.
Después de conocer a intelectuales caribefios y estadounidenses, llega a Espafia como
representante de las fiestas del encuentro. En la peninsula se relaciona con intelectuales que

seran de la generacién del ’98 como Salvador Rueda, Campoamor, Ménéndez Pelayo, Castelar,

Nufiez de Arce y Emilia Pardo Bazan, estableciendo asi vinculos culturales trilaterales.

%2 |a incorporacién tardia y desigual de América Latina a la emergente modernidad impone en el
continente lo que Angel Rama Ilama un isocronismo cultural; es decir, una necesidad de sentirse al dia y formar
parte del mundo moderno, produciendo la transformacién literaria que hoy llamamos modernismo. En Rubén
Dario y el modernismo: circunstancias socioeconomicas (Caracas: Universidad de Venezuela, 1970): 42.
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Figurativamente, aqui se anticipa una inversion del Illamado “descubrimiento,” un proceso que
termina de cumplirse con la generacion del ‘27. Es mediante las redes que forja
intercontinentalmente, que el poeta logra superar el provincialismo al que estaba determinado en
su pais de origen, localizandolo y el continente en el mapa cultural histérico. Esta trayectoria
simbdlica culmina en Paris, capital de la modernidad y epicentro remitente de la poesia dariana.
Con una subjetividad cosmopolita, Dario regresa al continente Americano en 1893, esta
vez a Buenos Aires, urbe fundamental en esta trayectoria modernizadora, publicando en la
capital Argentina Los raros (1895) y Prosas profanas (1896), ademas de participar en la escena
bonaerense, escribiendo articulos para La Nacién. A pesar de la distancia efectiva entre el sujeto
y su contexto nacional remoto, ese mismo afio (1893) escribe el prologo a Historia de tres afios
del Gobierno Sacasa.”® Este fue un libro escrito por J. Hernandez Somoza, compatriota amigo
suyo, a quien en 1885, le habia dedicado un ovillejo en Nicaragua. Con plena conciencia y
memoria de su autoridad y vinculos efectivos, el poeta internacional se reinserta en su contexto
nacional mediante un prélogo, diciendo:
Si el autor de una obra politica e histdrica, escritor que ha ganado buenas batallas en
el periodismo, quiere hoy que mi nombre -exclusivamente literato-aparezca en el
portico de este civil y alto edificio, es sencillamente por razdn de una bizarria de
arquitecto. Levantada la fabrica solicita del compafiero artifice, que en lo alto de la
fachada le labre sus armas, le pinte su escudo. Yo obedezco gustoso a los
Ilamamientos de la amable tirania de la amistad, tanto més en este caso en que se me
presenta momento oportuno para ocuparme de un escritor nacional (21, énfasis mio).
Con alusiones urbanas y combativas, Dario se presenta como sujeto especializado de las letras,
militante, comprometido por la amistad y también por las necesidades de su contexto local. Es

importante la coincidencia de este gesto con la situacion nacional, ya que ese afio demarca no

s6lo una transicion significante en la politica local, concluyendo los treinta afios conservadores y

% Tomo 1. 1 de agosto de 1889 a 31 de Julio de 1892. Este prélogo se publicé también en los
siguientes libros: Rubén Dario: Cronica politica. Y en Obras completas. Ordenadas y prologadas por Alberto
Ghiraldo. Vol. XI.



VESTIBULOS DEL HOMBRE PUBLICO 141

dandole inicio al régimen de José Santos Zelaya,?* si no que también se alteran las fronteras de
Nicaragua incorporando a su territorio més de la mitad de su &rea, con la costa Miskita. Desde el
siglo XVI hasta la época liberal, esta zona del Caribe fue un enclave inglés, refugio de
inmigrantes jamaicanos y grupos nativos resistentes al dominio colonial espariol. Es durante este
contexto de expansién nacional que el poeta decidid interceder y preocuparse de un escritor local
y de la historia de su pais, introduciendo un texto de historiografia cuya pertinencia hoy en dia
yace precisamente en su prélogo.

Sin mencionar explicitamente en el texto su circunstancia histérica inmediata, Dario
utiliza este pretexto céntrico para situarse y reflexionar sobre los medios de representacion
histdricos. El poeta efectla una categorizacion formal y liricamente explica que la politica
centroamericana depende del diario como arma alternativa de lucha:

Cierto es que son armas mas a propdsito para las continuas luchas. El diario vacia su

carcaj, lanza su descarga, y no se cuida sino del efecto inmediato, su tour le tour, del

mantenimiento del entusiasmo publico, y cada vez renueva su chispa sin dejar que se
apague la hoguera. El folleto pesa mas, tiende a infundir la doctrina que en la hoja
fugaz, vibrante del periodista apenas puede ser esbozada. El libro tiene raices, como

un arbol, y crece con el tiempo. Por eso exige fuerza, preparacién y tino, el acometer
una empresa semejante (22, énfasis mio).

La imposibilidad del libro como empresa cultural en el contexto local borra de la historia los
acontecimientos istmicos. Es asi como justifica introducir un folleto politico, porque es la forma
que mas puede infundir doctrinas en este contexto. Como autoridad literaria, afirma su erudicion
empleando el francés y enumerando y resaltando a los grandes del género historiogréfico de la
tradicion greco-romana y occidental, contrastandolos con la carencia representativa de
Centroamérica. Dentro de los pocos esmeros locales, le rinde honores al intento de Hernandez

Somoza, no porque fuera una obra perfecta, “claro esta que no!- marca un progreso indudable”,

2 Sobre la relacion de Darfo con este personaje historico, referirse al estudio Briones Torres, Ignacio.
La amistad de dos grandes: Rubén Dario y José Santos Zelaya. (Managua: Fondo Editorial, Instituto
Nicaragiiense de Cultura, 1997).
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sino porque se trataba de un libro de “buena fe” (23). Ademas, porque le parece que es “la
manifestacion de la compleja figura de un partido, el proceso de la obra de un Gobierno” (24).
Insiste en la necesidad de la estructura partidaria, que en este caso resulta en la deposicion,
después de treinta afios, de un régimen unilateral y conservador.

A Dario no le interesa el estilo del autor, sino el fervor partidario que transmite y su pose
combatiente. Cierra su introduccion diciendo:

El tono apologético que el autor de esta Historia emplea cuando se ocupa de la

distinguida figura del Presidente Sacasa, es el de un decidido partidario, el de un

amigo consecuente. La estatua de un hombre, de que he hablado antes, existe pues, en

el centro del edificio. Es la figura del Jefe. Los muros de su politica estan levantados.

Que los suyos lo saluden y le aplaudan; que al General victorioso sus soldados le

presenten las armas (26).

Dario no pretende que exista una objetividad historica, sino una tentativa documental de los
arrebatos y las pasiones politicas operantes del sistema, esto se nos presenta por ejemplo con la
reiteracion de materialidad (edificiones, estatuas, muros) que remite a constancias de
institucionalizacion. La pregunta seria entonces si, ademas de ser un amigo consecuente y pintor
del escudo, el poeta se cuenta entre los soldados que le presentan armas al General victorioso, es
decir, a José Santos Zelaya, o si se refiere e interpreta al historiador como tal. El padrinazgo
entre poeta y autor se traduce a la relacion implicita que Dario sugiere entre “la figura del jefe” y
los escritores.

Mucho después, el poeta presenta su postura explicitamente sobre este tema en
“Dilucidaciones”—su prélogo a El canto errante (1907)—donde dice que Teodoro Roosevelt:
“es un varon sensato”—porque—*“juzga a los armoniosos portaliras con mucha mejor voluntad
que el filésofo Platon. No solamente les corona de rosas; méas sostiene su utilidad para el Estado

y pide para ellos la publica estimacion y reconocimiento nacional” (299). En este paratexto

posterior y propio, el escritor termina de articular lo que aqui estaba sugiriendo sobre la funcién
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especial de conveniencia del poeta en la sociedad. Sin embargo, este primer prélogo no es sélo
una forma mediadora entre el texto y su autor, como arguye Genette en su analisis de
“paratextos”, sino que es un espacio de enunciacién que utiliza para comentar y posicionarse en
relacion a la historia nacional, a un texto ajeno. Es una forma porosa que le permite al escritor
mantenerse virtualmente insertado y vigente en relacion a los acontecimientos politicos de su
contexto local.

Los prologos politicos de Dario son manifestaciones del reflejo de modernidad politica,
sus efectos culturales y laterales en el contexto de un desarrollo suspendido. Siguiendo las
numerosas interpretaciones criticas en torno a estos géneros genéricos, aqui cabe insistir en que
existe una relacion inherente entre estas formas, el proceso de profesionalizacion, las condiciones
histdricas en las que se producen y el referente de su espacio geopolitico.

Considerando el asunto de categorizacion genérica y de los limites que la literatura traza
en este campo, los prologos son un imperativo literario; formas culturales porosas que
intermedian entre el escritor y sus lectores, entre lo que presentan y el entorno geo-social. Es
decir, espacios estratégicos que utiliza el escritor latinoamericano para defender su produccion
artistica dentro de un contexto de subdesarrollo.

Ademas de encargarse de un escritor nacional, ese mismo afio se publica el prélogo que
Dario escribié en transito por Lima, camino de la capital argentina a Centroamérica. Las
Tradiciones peruanas (1893) de Ricardo Palma trazan un cuadro de la sociedad tradicional segun
la perspectiva del mismo. Unamuno quiso designar este cuadro de costumbres como:
“*intrahistoria,” pero fue una intrahistoria estética que mas parecia un pequefio teatro del mundo,
un museo de ‘fantasmagorias’ visto desde el palco burgués” (Girardot 124). Dario accedio a

introducir esta obra para presentarla y ubicarse en relacion a la tradicion literaria continental y a
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ese palco burgués. Insisto en este Gltimo aspecto porgue a lo largo del prélogo no hace referencia
al texto mismo—es decir a las Tradiciones peruanas—sino a su propio encuentro con el autor y
con el contexto nacional del mismo.

“Fotograbado: prologo a Tradiciones Peruanas de Ricardo Palma” es, como el prélogo a
Historia de tres afios, notable por su funcion intermediaria entre el poeta, sus
contemporaneos/colegas y la tradicion cultural latinoamericana.  El prélogo empieza
ludicamente relatando en primera persona la trayectoria de Dario: “Fui desde el Callao a Lima,
por sélo conocerle [a Palma], en febrero de 1889. De a bordo a tierra iba con un chileno que me
decia: “No vaya usted a verle; es como un ogro terco.” Yo pensaba para mi coleto: De un regafio
no ha de pasar...Y jcaspita! recordaba mi Canto épico a las glorias de Chile” (27). Por medio de
esta anécdota del viaje o testimonio de flaneur, Dario representa a los dos escritores enfrentados
a través de sus respectivas obras y alianzas internacionales. Las posibles tensiones se neutralizan
con el tono de reverencia implicado en el desvio transitorio que resulta de la visita. La forma
genérica/porosa mediatiza la relacion de los intelectuales como sujetos individuales/privados y la
historia publica de sus respectivas naciones.

El autor llega a la capital peruana para ir a la biblioteca nacional, cuyo director era
Ricardo Palma, quien aparece en el tercer parrafo en su primer intercambio con el narrador,
refiriéndose al mismo: “Oh, mi Sefior D. Dario Rubén” (27). Dario compara el ingenio de su
interlocutor con el de Juan Valera, quien prolog6é Azul y quien decia de su seudénimo que era:
“un nombre ‘contrahecho o fingido...” (28). Aqui empieza a sefialarse implicitamente la vision
conflictiva entre la perspectiva peninsular y americana. La redundancia del protocolo inicial, en
su momento, carece de importancia para el poeta. Lo que enfatiza el profesional del lenguaje es

la manera ingeniosa en que éste invierte el orden de su nombre. En esta reflexion sobre el mismo
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seudonimo, queda pendiente: “Pero dejo para otra vez el contar por qué mi nombre es judaico y
mi apellido es persa” (28). La paradoja significativa de los varios referentes auto-asignados
expresan la ambivalencia y tension transcultural que proyecta, tanto la construccion de su
identidad literaria como personal.

En esta visita, Dario explora el espacio profesional de su anfitrién entre libros, pasillos y
salones de retratos. El regafio le vino, no por su “Oda a Chile”, sino por resaltar la grandeza de la
biblioteca, a lo que Palma responde con: “rica antes que la destrozaran los chilenos” (28). La
interseccion entre los conflictos nacionales y los artefactos culturales remite a los mecanismos de
poder y a las estructuras operantes. La atencion de los escritores pasa entonces a la
representacion literaria de las obras continentales lamentandose que “la parte americana sea tan
pobre” (28). Este comentario queda enmarcado en la siguiente observacion del salén de retratos
presidenciales destacando entre ellos dos: el del “general Céaceres, en su caballo guerrero de
belfo espumoso y brava estampa;” y el de “aquel indio legendario que, correo de guerra, tomado
por el enemigo, se comio las cartas que llevaba, antes que entregarlas y murié fieramente” (29).
Queda implicita la continuidad historica de estos referentes. Por una parte, la autoridad nacional
sobre la fuerza colonial y, por otra, la visidn romantica de la resistencia americana que ha sido de
cierta manera simbdlicamente letrada.

Al entrar en el espacio privado del profesional, la vista de Dario privilegia el cuadro que
decora su despacho: “donde llama la atencion en una de las paredes un cuadro formado con
billetes de Banco y sellos de correo peruanos” (29). Visualmente asi (se) representa el escritor y
director de la Biblioteca nacional: mediante el simbolo, la forma o apariencia del valor laboral;
es decir, con artefactos de transaccion econdmica y epistolar, tanto como personal de profesional

intelectual. Dario se refiere a ellos para ubicar en su espacio a Palma, quien como él, es también
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poeta, y cuyas Armonias habia leido Dario de joven. La evaluacion personal prevalece y comenta
de su anfitrion: “Y veia que el ogro no era tal ogro, sino un corazén bondadoso, una palabra
alentadora y lisonjera, un conversador jovial, un ingenio en quien con harta justicia, la América
ve una gloria suya” (29, énfasis mio). El patrimonio cultural continental aqui aparece como
unidad intrinseca a un espacio configurado por estas figuras representante de las letras
hispanoamericanas.

Dario define el juicio literario de Palma asi: “es decidido afiliado a la correccion clésica,
y respeta a la Academia. Pero comprende y admira el espiritu nuevo que hoy anima a un
pequefio, pero triunfante y soberbio grupo de escritores y poetas de la América espafiola: el
modernismo” (29). Entre los soberbios escritores del modernismo, Dario se incluye como
cabecilla. Esta dualidad que personifica el poeta—entre tradicion linglistica e innovacion
literaria—nha sido un debate constante, producto del encuentro iberoamericano con las literaturas
en general.

Es significativo aqui la manera en que el poeta se presenta como lector e intérprete de la
tradicion literaria peruana. Sirva como ejemplo, cuando dice de Ricardo Palma: “Es la primera
figura literaria que tiene hoy el Perd, junto con mi querido amigo el poeta Marquez, insigne
traductor de Shakespeare” (30). Dentro de esta contextualizacion literaria nacional, interesa,
primero, el lugar que se le cede a la amistad y a la traduccidon en la evaluacion artistica de alguien
hoy desconocido; y segundo, porque hoy es evidente la omision que hace de Clorinda Matto de
Turner, contemporanea suya. Esto remite al establecimiento de un canon homogéneo en términos
culturales y de género, medido a la imagen masculina de autoridad(es) literaria(s).

Dario utiliza su reflexion sobre Ricardo Palma para incluir en la narracion su recorrido

por la capital peruana. Esta caracterizacion de la ciudad lo presupone como sujeto cosmopolita,
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situando a Lima dentro de un mapa cultural continental. Los elementos que resalta de este
espacio son representaciones significativas de la vision poética masculina: el clima, las muchas
flores, el cielo azul, la mujer limefia (con lujo de detalle), la cerveza, los espacios publicos, como
los teatros, los paseos, las plazas, las estatuas y “la confusion de razas” (31). La vision
caleidoscopica del espacio urbano ubica al poeta en los reflejos de la experiencia moderna. La
importancia de la ciudad se debe a que se considera indivisible de Ricardo Palma: “El que entra
en Lima esta en el reino del placer. En Lima no llueve nunca. La tradicion—en el sentido que
Palma la ha impuesto en el mundo literario—es la flor de Lima. La tradicion cultivada fuera de
Lima y por otra pluma que no sea la de Palma, no se da bien, tiene poco perfume, se ve falta de
color... Ricardo Palma es el primer limefio de Lima (32).” Resulta contradictorio, 0 quiza
ambivalente, cuando Dario menciona que en Lima nunca llueve, justo antes de referirse a la
tradicion. Y aqui surge el concepto del “color local” como fundamento de las literaturas
regionales. A oposicion de el mismo, Palma, ademés de ser una “gloria” de América, representa

metonimicamente a su ciudad de origen.

Prologando el norte

Rubén Dario se encargo de introducir la obra literaria de sus colegas hispanohablantes, y
sus traducciones de ciertos escritores. Edgar Allan Poe ya habia sido sujeto de estudio por Dario
en Los raros (1896). Aqui interesa el “Prélogo de EI Cuervo (19?7?), por el poeta venezolano
Antonio Pérez Bolande por ser también una forma intermediaria, y ser casi desconocido, hasta la
edicion de José Jirdn Teran, editor de la coleccion Quince prologos de RD. Explica Dario, al
final del texto, que éste fue escrito para la traduccién de “El Cuervo”. La traduccion en si

aparece en plano secundario a la presentacion del autor y de su obra original. Si bien Pérez
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Bolande es el traductor literal de esta obra de Poe, Dario se presenta como su intérprete personal
y artistico para el publico y la tradicién literaria hispana.

A diferencia del prélogo que escribio para Palma, éste empieza directamente refiriéndose
al autor del texto, explicando que: “Edgar Allan Poe es poco conocido como poeta fuera de su
pais” (91). Se trata de un narrador célebre internacionalmente, pero que como poeta, a diferencia
de Dario, no es reconocido y queda remitido a su contexto nacional y regional. La urgente
necesidad de la traduccion aparece en la segunda oracion en referencia a Baudelaire y su version
de los cuentos de Poe, como forma literaria mas facilmente traducible que la poesia. Continda su
consideracién del autor retomando la cuestion de la poesia del estadounidense. Para ello, Dario
pasa a citar el prélogo que Poe escribi6 para la edicion de sus obras, donde “con entera claridad”
dice:

Acontecimientos independientes de mi voluntad no me han permitido nunca hacer

esfuerzo serio alguno en el campo que, en circunstancias mas felices, hubiera sido el

de mi predileccion. Para mi la poesia no ha sido un propésito, sino una pasion, y las

pasiones deben ser tenidas en reverencia: no se las puede, no se las debe excitar a

voluntad teniendo en miras las miserables compensaciones y alabanzas, mas

miserables todavia, de la humanidad (92, traduccién de Dario).
Me interesa referirme a esta cita, puesto que Dario la utiliza contraponiéndose él mismo, a esta
experiencia de recato de las pasiones; ademas, que lo amerita la intertextualizacion de su propia
traduccién del texto.

El poeta latinoamericano advierte que las composiciones poéticas de Poe: “estan muy
lejos de alcanzar la perfeccidon: lo que la hace acreedora al puesto que queremos asignarles es la
vibracion animada y el soplo del genio que palpita en ellas” (93). EI mérito que quiere asignarle
esta en la cabecera de la tradicion continental, como “el poeta mas original e inspirado que ha

nacido en América” (99). Los “acontecimientos independientes a [la] voluntad,” asi como la

pasion poética, estan determinados por incidencias biogeogréaficas y no tienen que conformarse a
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una forma precisa, sino que se emiten abstractamente de “vibraciones animadas” con “soplo de
genio.”

Generalizando y reflexionando personalmente sobre la experiencia y la produccién
artistica, Dario explica:

La obra del hombre esta intimamente ligada con las circunstancias de su vida. El
libre albedrio es un consuelo como tantos otros, que en su sed de ciencia y de justicia
ha inventado la humanidad... Por eso no creemos en los sistemas preconcebidos, que
a manera de riel tienda al genio en su via. Terminada su obra, los que la examinan
conforman a ellas sus reglas, como vestiduras hechas después, pero el artista mismo
no pudo obrar libremente y su inspiracion es hija de su lucha y de su triunfo o
desastre: peregrino en el gran camino de la vida, tiene que haber sufrido el calor de
todos los soles y el frio de todos los cierzos, y su obra serd también una resultante de
los elementos en él reunido con las variadas fases de su existencia... Poe fue siempre
desgraciado (93, énfasis mio).

Segun el poeta, los sistemas preconcebidos son insuficientes para calificar y suponer los
posibles encuentros de los “vientos opuestos™ circunstanciales, tanto desde el punto de vista de
una experiencia personal como histérica. El arte, expresion de colisiones subjetivas y objetivas,
se manifiesta como producto de la vivencia biogeografica. Estos antecedentes se articulan en
relacion propia, 0 ajena, en los prologos que introducen a estas obras. Al referirse a Poe, Dario
se implica a si mismo, queriendo mantener el (su) arte al margen de la ortodoxia interpretativa y
dentro de las variables de la experiencia humana.

Dario resalta el alma atormentada de Poe y la imposibilidad que tuvo de expresar y
desarrollar su talento poético dentro de su medio inhdspito, diciendo:
se hallé solo, sin recursos, amargado el corazén e inerme para la lucha a los veinte
afios. Tenia una lira cuyo son se perdia en el vocerio de los mercaderes y luchadores
en otras faenas, y una pluma de la que brotaban escritos, que sus contemporaneos no
tenian tiempo de comprender ni de apreciar. Musset se queja de haber llegado
demasiado tarde a un mundo viejo ya; en lo concreto y dejando la metéfora a parte,
Poe llegd demasiado pronto; la atmdsfera intelectual del pais en ese entonces era
escasa a sus pulmones, y tenia que morir, como murio, de asfixia. Su plumay su lira

eran herramientas inutiles en la tarea que se ejecutaba a su alrededor. Era su suerte la
de un ruisefior extraviado entre halcones (94, énfasis mio).
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Esta descripcion de Poe se aproxima a lo que Dario habia sugerido de si mismo y vivido, en
proceder de un contexto poco adecuado para sus facultades, y también falleciendo
precipitadamente a los cuarenta y nueve afios. ElI “vocerio de los mercaderes” remite a una
version moderna de “la griteria de trescientas ocas” de sus “Palabras liminares.” En su prologo,
esa “griteria,” explica Dario: “no te impedira, silvano, tocar tu encantadora flauta, con tal que tu
amigo el ruisefior esté contento de tu melodia” (181). En la caracterizacion de Poe, la suerte del
ruisefior representa directamente al poeta en su contexto nacional. La grandeza del aguila
imperial se trivializa y se reemplaza con una version reducida: los “halcones.” La “atmosfera
intelectual” de Poe es el ambito cultural y econdmico inverso al medio que engendré a Dario. La
“pluma y lira” eran herramientas inGtiles para el contexto imperial, pero no para la vanguardia
estética/cultural de América Latina.

Ademas de las variaciones biogréaficas, la diferencia implicita entre ambos escritores se
remonta a las variables de su contexto geopolitico. Desde los focos urbanos de la “periferia,” la
obra de Dario en su etapa preciosista pudo distanciarse de la condicion personal y politica-
nacional, produciendo una poesia de deleite. Sin embargo, Poe no pudo, ni tuvo que separar la
visién poética de las circunstancias tragicas de su vida, porque ademas no se distancid
fisicamente de su entorno nacional. Por ejemplo, sefiala Dario del escritor estadounidense: “Ni
una sola gota de alegria, de esperanza, de fe, brot6 de su lira. ¢Y quién lo extrafa al ver cual fue
su vida? La construccion de su verso es también original y propia. Maneja la armonia del idioma
con arte que no es solo el de la rima y la cadencia, sino que ya es musical” (95). El contenido o la
experiencia corresponden a las formas manifestantes de las mismas, ya sean poéticas, en prosa o
sus posibles engendres, como lo son las cronicas y los prélogos mismos. Pudiendo referirse a si

mismo, Dario insiste: “No hay necesidad de buscar un sistema para explicarse el caracter de la
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obra de Poe. Es un quejido prolongado y vago, un murmullo que a veces tiene notas de amenaza
o maldicion” (95).Como poeta Poe resulta ser una versiéon anglo-parlante y fallida de Dario.
Ambos compartieron y expresaron, a su manera, la agonia de la existencia poética desde
contextos inversos.

Al igual que para si mismo, explica Dario de Poe que los “tristes auspicios” eran una
constante y que “Sélo a veces lo soltaban en los brazos del omnipotente dios alcohol, que mata
cuerpo y alma con sus caricias y en cuyos senos pavorosos tantas veces han buscado alivio los
ungidos del genio” (94). La descripcion erdtica e intima, por sus datos biograficos, hacen propia
esta afliccion. Dario se incluye entre los “ungidos del genio,” atormentados por la debilidad y/o
escape del “dios alcohol.” Octavio Paz también menciona el paralelo entre ambos escritores al
decir de Dario: “A ratos hace pensar en Poe...por esa porcién de su obra desdefiosa del mundo
americano y preocupada sélo por una musica ultraterrestre... A diferencia de Poe, nuestro poeta
no se encerrd en su propia aventura espiritual” (28). El individualismo tragico de Poe, no logré
cuajarse en Dario, dada la imposibilidad virtual de esta empresa personal desde su contexto de
procedencia periférico. El enigma de la fecha de produccién de este prologo corresponde al vacio
biogeografico de su caracterizacion, consecuente con su postura de autonomia profesional.

A diferencia del prélogo a las Tradiciones de Palma, Dario aqui hace referencia directa a
la obra que introduce y a su autor, no como interlocutor suyo, sino que como aprendiz y
admirador de éste. Las “observaciones” que hace de las caracteristicas de Poe, rayan con la prosa
poética y remiten a su propia obra, por ejemplo:

Poe hacia del idioma el mismo uso que un mausico de su instrumento. La vaga

cadencia, la armonia marcada de su verso, contribuyen en gran manera a producir la

impresion que en la mente dejan sus versos. Su canto a las campanas de plata del

trineo que llega sobre la vasta y reluciente sdbana de nieve, con su carga humana, y

pasa rapidamente poblando el aire de algazara y gozoso estrépito, en tanto que el
argentino retintin hace palpitar las ondas sonoras del aire helado... Lo que maravilla
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en esta composicion es el arte con que esta hecha. Las palabras estan escogidas y

arregladas de modo que se merece el ritmo alegre, con las campanas de oro, 0 ya

causa pavor como las campanas funerales. Esta maestria sostenida y manifiesta, nadie

la tiene en la lengua inglesa sino Poe (97).

La descripcion que hace de Poe con respecto a su efecto musical se ha formulado en el contexto
hispanico de Dario. El paralelo que traza entre el “retintin argentino” y el “canto” de Poe, ubica
al poeta latinoamericano en su propio enmarco biogeografico, y también unifica la expresion
armonica del conjunto continental.

En cuanto a la preferencia poética de Dario, lo que queda claro es su reverencia al
escritor estadounidense y, en particular, a su poema “Las campanas”. Segun el poeta, el lustre de
la articulacion poetica, de la misma manera que no debe someterse a un sistema de
interpretacion, no puede superar la traduccién y la inflexibilidad de las normas linglisticas. La
especificidad de la expresion poética no es traducible. Dario bien pude incluirse entre los
hombres genio cuando dice:

En los escritos de los hombres de genio hay algo de individualidad inherente al

idioma mismo que constituye el sello de la personalidad del autor y que muy pocas

veces puede conservarse al través de una traduccion a la lengua extrafia...Y casi es
pretender milagros el querer vencer solo esas dificultades sino el conservar, salvando

todas ellas, intacto y completo todo el sello original del artista creador (98).

Dario teoriza que la funcion de la traduccion no es la aproximacion al original, sino forjar lazos
culturales continentales a través de un publico lector. Dario utiliza este prélogo para comentar la
obray vida de un clasico estadounidense introduciéndolo al consumo literario latinoamericano.

Borges acierta al caracterizar a los prélogos como vestibulos, por ser una encrucijada
genérica donde autor y lectores se encuentran en sus respectivas contingencias historicas. Estos
prefacios y prologos de Dario son textos intermediarios que hilvanan la experiencia del sujeto

con las condiciones historicas y la trayectoria geopolitica de su legado. El poeta latinoamericano

se realiza gracias a las contradicciones de su entorno y forja la apariencia subjetiva y objetiva de
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modernidad. Al proponer su proyecto estético transcultural, compensa el fracaso politico de una
union regional y continental. Incapaz de resolver sus propias contradicciones ideoldgicas Dario
no ofrece una solucién social ante el desengafio modernizante y las paradojas de su tiempo. En
su lugar realza la importancia de la ética estética, es decir, la Unica norma viable de todo
contexto en su lucha modernizante. Los cuatro prélogos de Rubén Dario que a lo largo de este
ensayo he venido comentando perfilan biogeograficamente al escritor en su entorno. A traves de
ellos, pero ademas necesitado de ellos como—si vale la paradoja—uvestibulos que ya contienen el
espacio al que le dan acceso, Dario participd en definir las esferas culturales geogréaficas que

demarcan el continente americano.
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