TN Contra

Una revista de historia social A Journal on Social History
y literatura de América Latina and Literature in Latin America

Vol. 13, No. 2, Winter 2016, 264-286

Mafalda: la representacion de una década
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En este articulo analizaré la historieta Mafalda como la voz de una
época en la que el feminismo, la guerra de Vietnam, la ecologia, y los
problemas econ6micos y politicos la atraviesan y le dan contexto.

El personaje de Mafalda nace en Argentina en 1963 de la mano de
Joaquin Salvador Tejon (Quino) para promocionar un electrodoméstico.
Este destino de la nifia de pelo negro fracasa y en 1964 se publica por
primera vez como historieta en el semanario argentino Primera Plana. A
través de su mirada infantil, pero no por eso inocente, cautivd a distintas
generaciones y llego6 a ser traducida en més de treinta idiomas a lo largo de
cincuenta afos, a pesar de que Quino dejara de dibujarla en 1973.

Mafalda representa desde el humor una década en la Argentina.
Umberto Eco la definia: “no es solo un personaje de historietas; es tal vez el
personaje de los afios setenta en la sociedad argentina.”® Pero al mismo
tiempo, su voz trascendio las fronteras y represento la realidad de muchos
otros paises. Quino utiliz6 las vihetas para plantear temas de contenido
social, cultural, econémico y politico, y es a través del humor, la ironia y la
utilizacion del absurdo que logré poner en agenda temas del &mbito local e

internacional.

! http://www.mafalda.net/index.php/ES/la-historia/umberto-eco




Mafalda: la representacion de una época 265

El humor en la historieta es el recurso que permite deslizar la critica
asi como la inocencia de un personaje infantil que es lo que le da
“inmunidad” al dibujante para decir y cuestionar lo que quiere. Ambos
recursos se reanen en Mafalda para poner en agenda los temas maés
destacados de los anos sesenta y setenta. La nifia, con su inocencia e
impunidad de personaje de historieta, puede darle voz a las cuestiones mas
destacadas de la época, y eso es lo que me propongo analizar: como la
realidad de una sociedad y sus rasgos mas caracteristicos se reflejan en
Mafalda.

La mujer y la familia

Simone de Beauvoir, filosofa francesa, escribe El segundo sexo
durante los afios 1948 y 1949. Esta obra es considerada uno de los pilares
del feminismo ya que presenta un analisis sobre el rol de la mujer en la
sociedad de aquella época, y sobre como la mujer era percibida por el
hombre bajo una idea de eterna femineidad, que en realidad contrastaba
con la mujer real de carne y hueso. Beauvoir también cuestion6 la
educacion que recibian las mujeres de su época y describi6 la desigualdad
que existia respecto de los hombres. En El segundo sexo explica que “la
pasividad que caracteriza esencialmente a la mujer ‘femenina’ es un rasgo
que se desarrolla en ella desde los primeros afios. Pero es falso pretender
que se trata de una circunstancia biologica; en realidad, se trata de un
destino que le ha sido impuesto por sus educadores y por la sociedad” (117).

Cabe destacar que su obra trascendio6 los afios cuarenta y cincuenta,
y como se describe en The Norton Anthology of Theory and Criticism: “The
Second Sex (1949), provided the theoretical basis for the emergence in the
1960s and 1970s of feminist activism in both Europe and North America”
(Leitch, Cain, Finke, Johnson, McGowan, Williams 1403). En este mismo
contexto nace Mafalda en 1964, afio en el que aparece la primera
minifalda, simbolo de la liberacién femenina. Como relata el diario La
Nacién con motivo del cincuentenario de la historieta: “En los
contundentes, definitorios, afios 60, Mafalda atin no tenia aparato de TV.
(...) Eran tiempos de Beatles, guerra, armas nucleares, racismo,

comunismo, ideales y feminismo. Sus planteos y dilemas eran propios de



Paoppi 266

toda la generacidon que atravesaba esa década agitada, pero que todavia
permitia la esperanza.” 2 Por esta razéon es que podemos interpretar a
Mafalda bajo la mirada de Simone de Beauvoir.

I LO MALO DE LA FAMILIA

HUMANA ES QUE TODOS
QUIEREN SER EL PADRE !

“Lo malo de la familia humana es que todos quieren ser el padre,” decia
Mafalda y asi caracterizaba a la familia argentina y occidental. Una familia
patriarcal donde el hombre, el padre, era la figura central. Donde la mujer
quedaba resignada a un rol secundario de esposa, del “Otro” en la pareja y
en la sociedad, definida siempre a partir de la vision del hombre. En The
Norton Anthology of Theory and Criticism, los autores mencionan que:
“Beauvoir argues that throughout history, women have been reduced to
objects for men. Because men have imagined women as the ‘Other’, women
have been denied subjectivity” (Leitch, et al. 1404). Es asi como de
Beauvoir critica y denuncia este rol patriarcal del hombre en la familia y
comienza el segundo volumen de su obra El segundo sexo, con la frase:
“One is not born, but rather becomes, a woman” (Leitch, et al. 1403),
intentando introducir la idea de que la mujer es un producto de la sociedad
y de la mirada del hombre que la convierte en el “Otro”.

Para la autora francesa, la cultura patriarcal en la que el hombre es
la norma y la mujer una desviacion era ya una imagen instalada y aceptada
dentro de la sociedad de esos afios. Simone de Beauvoir explica en El
segundo sexo que: “desde los primeros tiempos del patriarcado, han

juzgado util mantener a la mujer en un estado de dependencia; sus codigos

2 www.lanacion.com.ar/1731159-mafalda-cumple-50-las-siete-claves-que-
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se han establecido contra ella; y de ese modo la mujer se ha constituido
concretamente como lo Otro” (70). Asi deja ver, a través de su ensayo, que
esta posicion dominante del hombre en la sociedad tiene su reflejo no sélo
en lo social sino también en lo politico y en lo ideoldgico. Esto hace que este
discurso patriarcal se replique, sea internalizado por la mujer y asi ella
pierda su libertad y autonomia como sujeto. El mito de la mujer es
alimentado por la sociedad y sus discursos, y la obra de Quino es un claro
ejemplo de esto. A través de Mafalda, su creador representa los personajes
y las caracteristicas mas destacadas de la sociedad de los anos sesenta.
Recrea el prototipo de la familia portefia de clase media. Y es a través del
humor y de la ironia que el autor introduce una critica hacia esos modelos
tan instalados, como el de la mujer en el estereotipo de la ama de casa. A

través de Mafalda, Quino reclama:

FREGAR Y FREGAR

A CABA HASTA
%‘ERL UNA VIEITA

REVISTAS DE
FOTONOVELAS ...

Una critica que podria hacerse al ensayo de Beauvoir es que la
autora: “tends to generalize from her specific observations of white,
middle-class, and well-educated European women to universal claims

about all women” (Leitch, et al. 1405), pero con la historieta de Quino

la-definen-y-la-hicieron-emblematica
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vemos el mismo patréon. Mafalda es también la representacion de la familia
de clase media argentina. Su familia vive en un barrio portefio, su padre es
empleado de una compania de seguros y su madre, Raquel, una ama de
casa que dejo los estudios para dedicarse a su familia. La mama de Mafalda
es una fiel representante de la mujer de los afios sesenta y la vision de
Mafalda sobre su madre es tan critica como la visién de la autora francesa
hacia las mujeres de su época. Raquel es una ama de casa cansada y

resignada que frente a una pila de ropa para lavar escucha la pregunta de su
hija Mafalda:

MAMA, GQUE TE GUSTARIA )
SER Si VIV\ERAS_':"/—'\

Mafalda, a través de sus ojos de nifia, y Quino, a través del humor y la
ironia, dejan en evidencia lo que de Beauvoir escribia varios afios antes. A
Raquel se la ve en la casa, siempre trabajando y viviendo una vida que tal
vez no sea la que ella hubiese elegido. Raquel representa todo lo que
Mafalda no quiere ser en el futuro, todos sus miedos. Otro ejemplo es

cuando Mafalda le dice:

KNIMO,MAMA, QUE EL
DIA QUE LA TIERRA SEA
DEL QUE LA TRABAJA
SERAS DUENA DE UNA
POLVAREDA QUE NOTE
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Por tultimo hay que destacar que Raquel también sintetiza la
resignacion de los adultos frente a la esperanza y los ideales de los més
jovenes que deseaban que las cosas cambien y vayan mejor en los anos

sesenta. Mafalda le pregunta a su madre:
= I B

MAMA CVOSOUE FUTURO L[ VES AESE v e uxwtﬂnxu&»x}w

ety

Y notamos como la tipografia en la historieta se va achicando, mostrando
como el tono de Mafalda cambia ante la reaccion de su madre.

Al mismo tiempo, para Simone de Beauvoir el misterio que se crea
alrededor de la figura de la mujer es simbolo de la esclavitud, de su
representacion como “Otro”. Pero la autora destaca en su ensayo que en
realidad hay una persona real detras de ese misterio que tal vez no sea
conocida y entendida por los hombres. La autora francesa comenta
respecto al misterio: “To say that woman is mystery is to say, not that she is
silent, but that her language is not understood; she is there, but hidden
behind veils; she exists beyond these uncertain appearance.” (Leitch, et al.
1410). Es importante destacar que las mujeres muchas veces tampoco
logran entender a los hombres pero como la sociedad es interpretada a
través de la figura patriarcal, no se ha construido nunca un mito alrededor
del hombre y tampoco se lo ha presentado como la contraparte de la mujer.
El hombre es el protagonista, como marcan Mafalda y de Beauvoir, y la
mujer es quien representa su “Otro”: un mito, un ser misterioso por
descubrir.

Otro punto importante del ensayo de Simone de Beauvoir es la
critica que la autora introduce al rol de la mujer como esposa y madre. En
su ensayo El segundo sexo denuncia que: “El destino que la sociedad
propone tradicionalmente a la mujer es el matrimonio. La mayor parte de

las mujeres, todavia hoy, estan casadas, lo han estado, se disponen a estarlo
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o sufren por no estarlo. La soltera se define con relaciéon al matrimonio, ya
sea una mujer frustrada, sublevada o incluso indiferente con respecto a esa
institucién” (205). Esto se ve en la historieta de Mafalda claramente
reflejado en el personaje de Susanita, un estereotipo de la mujer antes de la
revolucion feminista, una clara representacion de la mujer tradicional de la

sociedad de clase media occidental. Mafalda le preguntaba a su amiga:
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Para Susanita, como para muchas mujeres de su época, el matrimonio y la
maternidad significaban su realizacion personal. Para de Beauvoir esto es el
resultado de la educacion que recibian las mujeres en esos anos, cuando se
les inculcaba que el matrimonio es lo que les iba a permitir tener un rol en
la sociedad, al lado del hombre, y la maternidad lo que las iba a realizar
como mujeres: “in marrying her he gives her social standing; he makes her
presents; his independent economic and social position allows him to take
the initiative and think up contrivances.” (Leitch, et al. 1411). Pero de
Beauvoir reaccioné ante este discurso denunciando el tipo de educacion
que recibian las mujeres, centrada en los valores de la maternidad y la

familia. Réplica de este discurso ya instalado es Susanita quien exclamaba:

Y. ESA SERA Mi
VIDA.GTE GUSTA?
Sl EL UNKO
FECTO....
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y vemos la reaccion de Mafalda como contraparte al personaje de Susanita.
Como denuncia Simone de Beauvoir en El segundo sexo:

El matrimonio siempre se ha presentado de manera radicalmente
diferente para el hombre y para la mujer. Los dos sexos son
necesarios el uno para el otro, pero esa necesidad jamés ha
engendrado reciprocidad entre ellos. (...) Socialmente, el hombre es
un individuo autbnomo y completo; ante todo, es como productor, y
su existencia estd justificada por el trabajo que proporciona a la
colectividad. (206)
En cambio la mujer es siempre la otredad por eso la autora francesa agrega:
“Es un engaiio sostener que la maternidad convierte a la mujer en la igual
concreta del hombre” (293) ya que bajo la representacion de la sociedad
patriarcal una mujer para ser “verdadera” debe aceptarse como el “Otro”

del hombre. Asi es como se imagina a si misma Susanita en Mafalda.

Economia y politica
Mientras que Susanita suefia con ser madre y esposa, Mafalda sueiia

con ser intérprete en las Naciones Unidas.

‘l

ESO Sl \NOS PRO |

CUANDO SEA \‘. Y CUANDO UN DELEGADO Y SE ACABARAN

GRANDE NOY A Il | LE DiGA A OTRO:50 DAk '

TRARAGAR DE Il |25 O ASIZ NONOY A | | S (e | METEME e
TRADUCIR: ”51/PA/5[5 O (| | MUNDO ESTARA
ENCANTO" Y.../CLARDY, NA- b A SALVO/

DIE PODRA PELEARSE

INTERPRETE EN
| LA UN. J

il || ADURAR HASTA,
QUE YO SEA GQANI
sEH

decia Mafalda. Sus expresiones se muestran primero como contra
personaje al de Susanita pero también en oposicion a las profesiones
tipicamente elegidas por los hombres. Ser intérprete en las Naciones
Unidas responde y representa los ideales de Mafalda, como la niha que cree
que todavia se puede cambiar el mundo. Como describe David W. Foster:

Mafalda’s distinguishing characteristic, the feature that makes her
the projection of Quino’s critical understanding of that conjunction,
is her acute sensitivity to the world around her, a sensitivity not
shared by her peers (her playmates who often kid her about it) or by
her elders (parents, teachers, other adults on the block who are
frequently astonished and perplexed by her comments), (498)
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En la vida real Quino, su autor y dibujante, tampoco creia que sus
historietas pudieran cambiar el mundo y asi lo manifiesta en una entrevista
publicada en el afio 1972 en La Opinién Cultural. Quino define a sus
dibujos como politicos pero en relacion humana:

Lo que yo hago no cambia nada. Pero mis dibujos, sumados a piezas

de teatro, a peliculas, a canciones, a libros, conforman una obra que

podria ayudar a cambiar, pero yo tengo mis dudas. Mis dibujos son
politicos, pero en relacion a situaciones humanas mas que politicas
en si. Esas situaciones se vienen repitiendo desde que el hombre es
hombre.3
Pero es innegable el contexto social, politico y econ6mico que enmarca su
historieta. Si bien es cierto que sus vinetas por si solas no pudieron cambiar
el mundo, son una pieza que suma a un compendio de cosas que ayudaron
a poner bajo la lupa cuestiones que debian ser analizadas durante esos
afios.

Seria casi imposible no describir a Mafalda como una historieta de
humor politico que a través de la risa genera en la sociedad una lectura
critica de los hechos. Como describe Mijail Bajtin en La cultura popular en
la Edad Media y en el Renacimiento: “la risa popular ambivalente expresa
una opiniéon sobre un mundo en plena evolucion en el que estan incluidos
los que rien” (14). Mafalda es el retrato de una década en la que las criticas,
los suenos y los ideales estaban a flor de piel, el mundo estaba en proceso

de cambio. Como describe otra nota del diario La Nacién:

Quino manifestaba la incertidumbre de esos dias que prometian
cambiar la Historia apelando a metéaforas, alegorias y estereotipos.
Asi como la sopa fue simbolo del abuso de los poderosos, Susanita
representaba el deseo casi vulgar por lo extremo de conseguir
marido para ser madre de muchos hijitos, y Manolito era la version
vernacula del capitalismo que se venia.4

Mafalda es un simbolo del espiritu de su tiempo.
“La personalidad contestataria de Mafalda y su inconformismo con el status

quo la empuja a un cuestionamiento constante de la realidad.”s Por eso la

nina de medias blancas no se queda callada y cuestiona los roles

3 http://www.elhistoriador.com.ar/entrevistas/q/quino.php

4http://www.lanacion.com.ar/l 731159-mafalda-cumple-50-las-siete-claves-que-la-
definen-y-la-hicieron-emblematica

Swww.unitedexplanations.org/20l 3/06/18/1as-35-mejores-vinetas-de-mafalda-de-

satira-politica
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hegemoénicos de las potencias econdmicas reflexionando mostrando el
avance y el impacto de Estados Unidos en Latinoamérica y particularmente

en Argentina:

UNA COSA ES UN PAIS
INDEPENDIENTE Y OTRA
UN PAIS IN THE PENDIENTE

AN ety oo,

Lo mismo sucede cuando Mafalda le pregunta a Felipe si hizo la tarea sobre

la independencia nacional y Felipe le responde:
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y de fondo se ve la ciudad cubierta con carteles y senales, todas escritas en
inglés. Como describe David Foster “A preoccupation with the relationship
between national or “autochthonous” values and foreign models in all areas
of high and low culture is an abiding concern in Latin America. Argentina is
no exception and, indeed, it is arguable that some of the most vociferous
debates on the subject have occurred in the press of that country” (501). Y
es cierto que a pesar de este avance voraz de lo extranjero, hay que destacar
el debate que genera y el rol que tiene Mafalda como historieta en
Argentina y en Latinoamérica. Como menciona Umberto Eco: “El universo
de Mafalda es el de una América Latina en sus zonas metropolitanas més

adelantadas; pero es en general, desde muchos puntos de vista, un universo
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latino y esto hace que Mafalda nos resulte mucho mas comprensible que
tantos personajes del comic estadounidense.”®

Siguiendo esta linea, Mafalda también hace una critica a la
cosmovision geopolitica dominante a través del personaje de Libertad, cuyo
nombre tiene una connotacién importante para la historieta. Quino

cuestiona las ideas instaladas y Mafalda le cuestiona a su amiga:

;PERO UBERTAD, 10 ESTAS ) | LALREVES RESPICIO DE

\_PONIENDO AL REVES/ QUE? LA TIERRA LSTA'
g e EN EL ESPACIO,Y ELES:
PACIONO TIENE. N y—
4RRIBA NIABATD P
N"_‘_"FT#/T" E

il

Esta es otra manera de marcar el contraste y el peso del norte sobre el sur,

como reflexiona Mafalda:

éQUE HABRAN HECHO
ALGUNOS POBRES SURES
PARA MERECER CIERTOS NORTES?

S~

Quino también expone el dominio de Europa y Estados Unidos
como potencias a nivel mundial en una conversaciéon con Susanita, cuando
Mafalda le comenta que Felipe es muy bueno y Susanita pregunta: “¢Es de

” &«

gran aceptacion en Europa y Estados Unidos.” “¢Y eso? ¢A qué viene?”, dice

6 http://www.mafalda.net/index.php/ES/la-historia/umberto-eco
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Mafalda sorprendida. “A que NADA es bueno, si no es de gran aceptaciéon

en Europa y Estados Unidos”, dice Susanita.

¢y ES0?

ESTE FELIPE ES
MUY BUENQ,GNO?

AQue NADA 5 Y
BUENO,SINO ES DE GRAN
ACEPTACION EN EUROPA

R-

=+

ADIGS, . A QUE VIENE?) Y ESTADOS UNIDOS
¢ GES DEGRAN b VRINRE
FELIPE | GCEDTACION EN ‘/—/f,[
' EUROPAY ESTADOS -
UNIDOS?

Asi vemos como Quino, a través de estas vifietas, muestra como en los anos
sesenta y setenta las potencias hegemonicas eran las que determinaban los
lineamientos internacionales y las que de alguna manera delineaban las
politicas bajo las cuales debian “vivir” el resto de los paises.

Siguiendo esta idea, en la historieta se muestra también el rol del
Fondo Monetario Internacional, el Club de Paris y el Banco Mundial, como
organismos internacionales que justamente responden a estas potencias
econoémicas y que determinan las politicas econémicas de los paises que
dependen de su financiamiento. Esto se ve reflejado en el pasaje donde se
lee a Raquel, la mama de Mafalda, retandola por las cosas que la nifia deja
tiradas. Mafalda le responde a su madre increpandola al grito de: “iNo
tengo por qué obedecer a nadie mama; yo soy un presidente!”. A lo que
Raquel contesta: “Y yo soy el Banco Mundial, el Club de Paris y el Fondo

Monetario Internacional”, haciendo alusiéon al rol de poder de estos

organismos.
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En vez de ser organismos que ayudan a los paises que lo necesitan,
los tres terminaron siendo, hasta el dia de hoy, organismos que gracias a los
acuerdos celebrados mantienen a los paises como Argentina bajo sus
propias condiciones, y muchas veces llegan a delinear las politicas
econdmicas de esos paises. Los hechos transcurridos en Argentina lo
prueban, y asi lo destaca Pablo Nemifia, investigador de FLACSO
Argentina:

Si desde su creacion a finales de la Segunda Guerra Mundial el
Fondo Monetario Internacional (FMI o Fondo) tuvo una
intervencién controversial en la politica econémica de los paises en
desarrollo, la relacion con la Argentina destaca por su persistencia y
conflictividad. En los cincuenta afios transcurridos desde el ingreso
de nuestro pais al organismo en 1956 hasta el pago total por
adelantado de la deuda pendiente desde la crisis de la
convertibilidad en 2006, la Argentina estuvo bajo acuerdo en 38
afos.”

Dejando en evidencia el vinculo entre Argentina y el organismo hasta la

actualidad.

Otro punto importante para analizar en Mafalda es el contexto
econémico y como la determinaci6on internacional condicionaba y
condiciona la economia; de ahi la vigencia de la historieta. Como se
menciona en una nota del diario La Nacién:

Déficit, inflacion y problemas en la balanza comercial son tres temas
recurrentes en la Argentina. Y son varias las referencias a ésas y
otras cuestiones de la economia que se leen en la tira de Mafalda,
publicada originalmente entre 1964 y 1973. En un pais que repite
ciclos, la historieta sigue vigente como reflejo de problemas sociales,
varios de ellos muy agravados respecto de aquellos afios (...).8
Otra cuestion que representé a la Argentina y que lamentablemente
contintia siendo un rasgo caracteristico de la economia es el alza de precios.
Como describe el economista Daniel Heymann, en los afios sesenta: “la alta
inflacién no afectaba a muy pocos paises—como ahora—, sino a toda la
region. En la Argentina, hacia el final del decenio lleg6 el primer cambio de

moneda, forzado por la depreciacion del peso moneda nacional, nacido en

7http://www.cehsegreti.com.ar/archivos/FILE 00000374 1412616677.pdf
8 http://www.lanacion.com.ar/1736638-la-economia-segun-mafalda-cincuenta-
anoslos-mismos-temas
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1881.”79 Lo vemos representado en el hogar de Mafalda cuando su mama

vuelve de realizar las compras y dice ofuscada:

7:

MO cA EZ sYA UN SUELDO NO ZA
om0 capa VEZ )| |18 WLSOELDO o McNZA)
IPUES QUIEREN QUE NO
LAYA ASATOS/: PUEDE
UN OBRERO ALIMENTAR A
SUS HIJOS CON

LO GUE GANAT?

A\

JASTES COMO EMPIEZAN cHABRIA UN POCO MAS DEL
LAS HUELGAS, DESPUES LES) | BUIS0O SOCIOLOGIO ESE, POR
AUDMENTAN LINA MISERIA Y FAVOR P
DICEN QUE LOS COSTOS DE
PRODUCCION, QUE ESTD Y
AQUELLOSY ENTOMCES 1000
- WVUELVE A SUBIR VY

Como menciona Heymann, la suba de precios es sintoma de inestabilidad
econdmica que caracteriza a la historia de Argentina por la falta de un
esquema fiscal ordenado, ya que hubo déficit en los afios 60, 70 y 80; el
desfasaje entre los precios y los salarios de los trabajadores y el debate
sobre el tipo de cambio. Temas que lamentablemente atin no han perdido
vigencia, como asi tampoco lo ha hecho Mafalda.

La pobreza, es otra de las cuestiones que mas preocupaba a
Mafalda. Conversando con Susanita y luego de ver una persona en situaciéon
de calle, Mafalda le comenta a su amiga su preocupaciéon: “Me parte el alma
ver gente pobre. [...] iHabria que dar techo, trabajo, proteccion y bienestar
a los pobres!” A lo que su amiga y antitesis responde: “éPara qué tanto?

Bastaria con esconderlos”.

? http://www.lanacion.com.ar/1736638-la-economia-segun-mafalda-cincuenta-
anoslos-mismos-temas
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El personaje de Susanita, en estos casos, por un lado quiere hacer de
contrapeso a la caracterizacion de Mafalda quien si se preocupa por la
pobreza y los problemas de su comunidad, pero por otra parte representa a
esos nifios que muchas veces repiten lo que escuchan en sus casas dejando
en evidencia una posicion que seguramente, por mas terrible que sea leerla,
es la que una parte de la sociedad tenia o tiene respecto de la pobreza.

Es importante destacar que el mismo origen de Mafalda estaba
vinculado a la economia de Argentina en aquellos afios. El personaje nace
para ser parte de una campafia publicitaria para una marca de
electrodomésticos que al final no sale a la luz. Pero el mismo contexto de su
creacion habla del momento en que los electrodomésticos empiezan a llegar
a los hogares en Argentina. Es asi como un dia llega el televisor a la casa de
Mafalda y cuando llega el instalador le pregunta a la mama de Mafalda:
“¢Donde lo pone, sefiora”, refiriéndose al televisor. “En el living”, contesta
la mama de Mafalda. “¢Y a la nena?”, vuelve a preguntar el sefor
mostrando a Mafalda en brazos desmayada por la llegada del televisor a su
hogar. Pero la television también sera mostrada como un simbolo que
representa el consumo, la distraccion y la enunciacion de promesas

incumplidas.
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Esto se ve cuando el papa encuentra a Mafalda sentada frente al televisor
pero con el aparato apagado y le pregunta: “Pero... ¢qué haces aqui con el
televisor desenchufado?” A lo que Mafalda responde: “iPENSAR! Alguna
vez queria darme el gusto de poder pensar mientras estoy sentada
mirandolo.”

| PERG..OUE HACES AQ e PENSAR/AGUNAVEL UE

,.xrm.‘utc.wso:g ;o\ RIA DARML L. SU5D) IX PO-
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)\ (510 SINTADA MIRANDOLD

Y vemos como el dibujante destaca las palabras “pensar” y “poder pensar”
en negrita, haciendo alusion a la critica. Otro momento se da cuando los
padres de Mafalda plantean decirle a la nifia que no vea tanta television,
pero cuando Raquel se sienta junto a Mafalda, ambas delante del televisor,
vemos como la madre queda “hipnotizada” frente a la pantalla y como la
tipografia dentro de la vifieta se va disminuyendo cuando dice: “Mafalda,
seria conveniente que vieras...” y vemos como Raquel pierde su atenciéon

por completo.
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Sintoma de lo que la television generaba y genera en la gente. Un medio de
comunicaciéon pero también un medio de distracciéon en el mejor y peor de
los sentidos.

Otra critica que se destaca en Mafalda es la conocida “fuga de
cerebros” que responde a cuestiones econémicas en muchos casos ante la
falta de trabajo para los profesionales que terminaban sus carreras aunque
a cuestiones politicas en otros casos. El caso es que en las conversaciones
entre Mafalda y sus padres, o entre la nifia y sus amigos, el tema siempre
esta presente. Asi se ve cuando Mafalda le pregunta a su padre: “¢Por qué
todos los que terminan una carrera se van al extranjero?” A lo que el padre
responde: “Bueno, tal vez porque aqui no tienen suficiente campo”,
tratando de dar salir del paso pero Mafalda redobla la apuesta y cuestiona:
“Pero decime... icon todo el campo que tienen aqui las vacas!... {Por qué

demonios también ellas no se van al extranjero?”
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Este ejemplo representa la reflexion sin censura de una nifia que cuestiona

a sus padres un hecho representativo de la época que merecia su reflexion,
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ya que la salida de profesionales del pais represent6 una gran pérdida
porque quienes se fueron son miembros de una generacion que tal vez si
hubieran podido colaborar con el progreso del pais y con un cambio. Esta
misma critica, se ve cuando Mafalda le pregunta a su mama si el jardin de
infantes es una carrera. Cuando Raquel le contesta que no, ella se muestra
aliviada y dice: “Entonces cuando lo termine no tendré que... iMenos mal!

' » «

iTe juro que siendo tan chiquita no queria mama! / iTe juro!”. “¢No querias
qué”, pregunta Raquel. “iTener que irme del pais como todo el que termina

una carrera!” responde Mafalda.
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Respecto a los temas de politica local, Mafalda ofrece siempre una
vision critica. Como describe Umberto Eco: “En realidad Mafalda en
materia politica tiene ideas muy confusas, no logra entender que es lo que
sucede en Vietnam, no sabe porque existen los pobres, no se fia del Estado
y esta preocupada por la presencia de los chinos. S6lo una cosa sabe
claramente: no esta conforme.”® Quino se encarg6 de dejarlo en evidencia
durante la historieta. Mafalda representa a una generacion que cuestiona,
pregunta y deja en evidencia cuestiones que generaciones anteriores no se
atrevian a plantear. Ejemplo de esto es cuando la maestra le pregunta a
Manolito en clase: “A ver, Manolito, una palabra que empiece con ‘P”
“iZAS!...este es capaz de decir ESA mala palabra”, piensa Mafalda.

Manolito responde: “Politica” y Mafalda dice: “iY la dijo, nomas!”

10 http://www.mafalda.net/index.php/ES/la-historia/umberto-eco
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Mafalda siempre se muestra preocupada por las cuestiones politicas pero es
a través de la ironia y del ins6lito como plantea sus inquietudes. Quino, al
poner palabras y reflexiones en una nifia cuenta, con la inocencia de su
edad para introducir la critica. Por ejemplo, cuando Raquel le pregunta a
Mafalda y a sus amigos: “¢A qué juegan, chicos?” “Al gobierno”, responden
ellos. Raquel les advierte: “Bueno, a no hacer lio éeh?” y Mafalda desganada

dice: “Descuidda, no vamos a hacer absolutamente nada”
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La época en la que se edita Mafalda, entre 1964 y 1973, es una época muy
particular para la Argentina a nivel politico. Por eso, por ejemplo, podemos
ver la reaccion de Mafalda que no puede parar de reirse cuando lee en el
diccionario la definici6n de la palabra democracia: “(...) Gobierno en el que

el pueblo ejerce la soberania”
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o cuando aparece con un policia y dice:

Mafalda también va a cuestionar la censura de la época. Cuando va
caminando por la calle y ve distintos carteles que indican: “Prohibido girar
a la izquierda. Prohibido fijar carteles. Prohibido estacionar” y Quino
muestra la reaccion de Mafalda con la vifieta: “Reconforta ver como poco a
poco el hombre ha ido logrando dar rienda suelta a su libertad de

limitarse”.

PRRNIBIEN
FIJAR

Pero el ejemplo méas destacado de la critica es en un pasaje de la historieta

cuando se la ve a Mafalda caminando por la calle y lee un grafiti en la pared
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que dice: “iBasta de censu”, a lo que Mafalda reflexiona: “O se le acabé la

pintu, o no pu termi por razo que son del domin publi”.
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Este pasaje muestra el talento y el acierto del dibujante, no sélo porque deja
a la vista la existencia de la censura que habia en la época sino por el
recurso que usa para presentarlo. El utilizar palabras cortadas en la
reflexion de Mafalda es una representacidon grafica del recurso de la
censura.

La historieta Mafalda nos permite entender los rasgos que
caracterizaron una época marcada por conmociones politicas, sociales,
econdmicas y culturales. A pesar de ser una historieta que representa a la
familia y sociedad argentina, Mafalda supo cruzar fronteras y ser la
representacion de muchas sociedades y culturas a lo largo del planeta. Otro
rasgo importante para destacar, es que Quino dibujé a Mafalda iinicamente
durante diez anos pero su obra fue tan brillante que atin hoy sigue siendo
leida en todo el mundo. Parte de este fen6meno es su vigencia.
Lamentablemente, como se mencioné durante este ensayo, podemos decir
que Mafalda en algunas cuestiones alin sigue vigente, y esto se debe a que
particularmente Argentina, asi como algunos paises de Latinoamérica,
sufre ciclos que se repiten a lo largo de la historia o vive procesos que atn
no han llegado a su fin. Esta linea es la que retoma Isabella Cosse en su
reciente libro Mafalda: historia social y politica™, quien aproveché el
cincuentenario de la historieta para reconstruir la historia detras del

personaje y el valor del humor como “una potente lupa para observar los

11 Por su reciente publicacién, el libro no pudo ser abordado para este
analisis ni incluido como parte de la bibliografia consultada.
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fenomenos sociales porque su interpelacion supone la activacion de
sentidos por los sujetos a los que esta destinado. (...) El gran desafio es
descubrir en el humor, surgido en otro contexto histérico al nuestro, lo que
no esta dicho en el chiste, lo que esta implicito en quien escucha, en quien
lee™:z,

“La risa ensefaba la imperfeccion del mundo y a través de ella
buscaba transformarle y renovarle”s, decia Mijhail Bajtin en su obra La
Cultura Popular en la Edad Media y en el Renacimiento y tal vez este haya
sido uno de los logros de Mafalda. Tal vez hoy la nifia de pelo negro y
Simone de Beauvoir estarian de acuerdo con que hubo méas que risas y que
el rol de la mujer cambio, al menos en la sociedad occidental; y que tal vez
fue gracias a sus escritos y dichos, ya que ambas son un simbolo de la
revolucion femenina. Pero lamentablemente la pobreza, la inflacion, el
consumismo y las guerras siguen siendo cuestiones que preocupan a la
sociedad del siglo XXI, y son temas que siguen estando vigentes como lo

estuvieron hace cuarenta afios en la vida de Mafalda.
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